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NOTES, 29

Presentacio

En pocs anys, el Centre d’Estudis Molletans fa coincidir aniversaris dife-
rents de consecucions diferents, que tenen en comu un projecte consolidat,
reconegut, amb vitalitat i empenta per encarar el futur amb optimisme i
plena solvencia. Els 25 nimeros de la revista Notes i els seus 25 anys de vida
queden perfectament documentats, amb dades i dates contrastades, amb els
articles de Mn. Joan Galtés i Jordi Bertran. Podriem dir que és la cronica ofi-
cial, la referéncia, a partir d’ara, sobre el que ha estat la revista i quines sén
les xifres i els esdeveniments que ens han portat fins aqui.

Fidel a la seva missi6 divulgativa, en aquest volum 29 trobem articles a la
part miscel-lania que tant parlen del present com del passat, des de ’Optica
d’afermar la nostra presencia i la petja de I'obra dels nostres predecessors. Ja
sigui parlant de molins, de poesia, com de personatges molletans entranya-
bles o, per exemple, mostrant un document de gran valor, com és un planol
del Baix Vallés, del 1726. Es un document doblement interessant, per la pro-
pia antiguitat i perque fins ara i aqui és el planol més antic que coneixem
sobre la ciutat. Per aixo val la pena destacar-lo. També vull fer esment del
lexic sobre eines i estris de la vida rural, elaborat per I’Ajuntament i el Servei
Local de Catala, amb I'assessorament del TERMCAT. Aquest lexic és molt in-
teressant, ja que es basa en 'estudi i fixacié dels noms de quasi 50 objectes
procedents de la col-lecci6é de Baldiri Ros, de can Pacia, molts dels quals vam
poder veure en exposicions a La Marineta.

El monografic fa referéncia, com pertoca, a les jornades que el CEM va
fer el novembre passat. A més d’ajudar-nos a destacar la indiscutible riquesa
en art en els nostres carrers i edificis, crec que les Jornades van tenir I’encert
de plantejar aproximacions i analisis singulars a aquest important conjunt.
Les ponencies en sén, novament, un testimoni diafan, i poder-les llegir amb
calma ajuda a copsar més a fons una historia del Mollet rural i urba relatada
a través de I'obra d’artistes anonims o reconeguts.

Aquest any vull fer un esment especial a la Fitxa d’art. Des de fa més de
deu anys, Felix Bentz és un fidel col-laborador de la revista, i les seves fitxes,
aplegades, constitueixen un corpus que ens déna una amplia dimensié i una
informacio molt rica basicament del que és la col-leccié d’art del Museu
Abell6. Aquest any ens parla d’una autora, Conxita Oliver, i ens fa entendre
la qualitat i les vicissituds d’aquesta pintora, alhora ens fa un molt bon retrat
del panorama artistic de la Barcelona dels anys quaranta fins als nostres dies.
Es un homenatge a la mare i a l'artista, que va morir el novembre passat.
Llegint I'article podem endevinar la influéncia d’aquesta figura en el que és
la vocaci6 i la professié del nostre benvolgut amic. Des d’aqui, com no podia
ser d'una altra manera, ens unim a aquest reconeixement.

Vagin, per acabar, els meus agraiments a tots els articulistes, perque gracies
a tots ells tornem a tenir una molt bona revista. Gracies al Consell editorial i
als técnics municipals per la sempre bona i solvent feina. I també gracies, na-
turalment, al suport del Consell Assessor i del Consell Directiu del CEM i a tot
el grup d’Amics i Amigues, perque ens acompanyen de manera fidel i activa



en aquest gran projecte de ciutat. Gracies al CEM, que aquest 2014 fa vint anys
i que ens permet sentir-nos orgullosos del que hem fet i il-lusionats per tot el
que farem, podem entendre bé el nostre passat, coneixer el present i projectar-
nos en el futur, amb tot el potencial ciutada que tenim.

Josep Monras i Galindo
Alcalde i president del Centre d"Estudis Molletans
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Notes. Els origens

Joan Galtés i Pujol *

Déu vos guard!

Primer de tot, una paraula d’agrai-
ment al Centre d’Estudis Molletans per
I’amable i persistent invitacié a par-
ticipar en la commemoraci6 del vint-
i-cinc aniversari de la revista Notes.
Agraiment que faig extensiu a I’Ajun-
tament i a la Parroquia de Mollet que
promouen aquesta trobada.

Com podeu imaginar, a mi m’om-
ple de satisfacci6é veure com aquella
iniciativa de publicar una revista de-
dicada a la historia i a la cultura mo-
lletana ha tingut un recorregut llarg
fins el punt de poder celebrar avui el
seu 25¢ aniversari. Vagi també el meu
personal agraiment a tots els que, al
llarg d’aquests anys, han fet possible
aquesta publicacio6 de cultura, amb les
seves col-laboracions i amb la seva fi-
delitat al projecte inicial.

La revista Notes va néixer en un
moment particularment interessant
de la vida de Mollet i per uns motius i
unes circumstancies que cercaré d’ex-
plicar des dels meus records i de la
meva personal implicacié. Demano

Figura 1. Acte de presentaci6

del niimero 28 de la revista Notes.

D’esquerra a dreta: Oriol Fort, director del CEM;
Josep Monras, alcalde de Mollet del Valles,

J. Angel Saiz, bisbe de Terrassa i Joan Galtés,
exrector de la parroquia de Mollet

excuses per endavant, per les referen-
cies a la meva persona que hauré de
fer en el transcurs d’aquesta conferén-
cia. Parlaré de tres qliestions que van
intimament relacionades, que son:

La presencia de la parroquia
en lavida de Mollet

Vaig ser nomenat rector de la par-
roquia de Sant Vicen¢ de Mollet i en
vaig prendre possessio el 30 de se-
tembre de 1978. Jo tenia llavors 33
anys i venia de Roma, on estava estu-
diant i treballant pastoralment. El car-
denal Narcis Jubany m’havia fet cridar
aquell estiu per demanar-me que ac-
ceptés deixar la placida vida romana
per incorporar-me immediatament
a la diocesi de Barcelona i, concreta-

¥ Joan Galtés va ser rector de la parrdquia de Mollet (1978-1987)

la revista Notes

Conferéncia a la Sala Fiveller, el 22 de gener de 2013, amb motiu de la presentaci6 del nimero 28 de
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Joan Galtés i Pujol

ment, al ministeri pastoral com a rec-
tor d’una “poblacié gran i complexa”
—en paraules del cardenal- com era
Mollet del Valles. Malgrat les meves
objeccions, per ra6 de la meva joven-
tut, inexperiencia i altres circums-
tancies personals, vaig acceptar, obe-
dient, aquell encarrec. Aixi vaig ater-
rar a Mollet, on vaig trobar una co-
munitat cristiana nombrosa, viva, jove
i dinamica, que tot seguit em perme-
té comptar amb bons col-laboradors
i col-laboradores, per poder continuar
i en certa manera augmentar la vida de
la parroquia, de la qual en guardo
molts records inoblidables. Vaig seguir
aquell aforisme classic, que sempre
he tingut com a criteri, que diu: “Ve-
tera novis augere et perficere”, que
vol dir: “augmentar i perfeccionar les
coses velles amb les noves”.

En l'aspecte social, que avui ens
interessa, vaig trobar-me amb un
Ajuntament de transici6 cap a la vida
democratica, vaig poder presenciar
la constitucié del primer Ajuntament
democratic després del franquisme.
Em va semblar que aquella circums-
tancia era molt important o decisiva
per plantejar el paper i 'articulacié
de la parroquia en la vida de Mollet
i, per aixo, varem iniciar un dialeg
amb la nova alcaldessa Anna Bosch
—de qui guardo un gratissim record-
un dialeg mai interromput i que en
el primer moment es va concretar en
aquell programa o butlleti que varem
publicar conjuntament —alcaldessa i
rector— arran de la primera festa del
Vot de Poble després del canvi, on en
el meu escrit, a més de tractar sobre
el significat i el sentit del Vot de Poble,
vaig fer aquestes indicacions progra-
matiques que cito textualment:

“Aquest any veiem retornar la Festa
Major d’estiu a la seva data originaria,
com la tradicié assenyala. Aixo no sig-
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nifica pas tornar a sacralitzar la vida
de la nostra poblacid, ans al contrari,
estem convencuts que si bé hem de
saber arrelar-nos en la nostra histo-
ria cristiana, també ens cal promou-
re 'autonomia i la independeéncia de
I'ambit religios i del civil, com escau
al nostre temps pluralista i democratic.
Aquest criteri fonamental hem volgut
que regulés també la relacio entre els
responsables de I'activitat religiosa i
civil de Mollet. Es el criteri de la mtitua
independencia, i de la col-laboraci6 en
el servei comu del nostre poble”.

Aix0 que avui pot semblar una ob-
vietat, no ho era en aquell moment.
Era un pensament aclaridor de la rela-
ci6 Parroquia-Ajuntament o, si voleu,
de les relacions Església-Municipi.
Unes relacions que sempre van ser
respectuoses i cordials, independents
i de mutua col-laboracio en les qiies-
tions d’interés comu (assisténcia so-
cial, cultura, etc.). I aixo, amb les tres
alcaldesses que vaig coneixer.

La Sala Fiveller

Un segon moment d’aquesta pre-
sencia de 1'Església en la vida cultu-
ral de Mollet va ser la creaci6 de la
Sala Fiveller. L'oportunitat d’enllestir
aquesta sala d’actes gracies a una cir-
cumstancia economica que ara no ve
al cas explicar, va permetre una nova
activitat del Centre Parroquial, en de-
finitiva, un servei de la parroquia de
cara a activitats culturals i ladiques.

Enllestida I’obra de la Sala Fiveller,
varem constituir una junta, amb bons
col-laboradors, a qui vull agrair la
disponibilitat, la intel-ligencia i I'aju-
da que vaig trobar en tot moment. La
Sala s’obria al ptblic el 22 de gener
del 1981 —per Sant Viceng d’ara fa
32 anys— amb un acte inaugural al
migdia, molt rellevant i concorregut,
i amb un concert al vespre a carrec
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de la Coral Ars Nova de Martorell. En
aquell acte d’inauguraci6 vaig subrat-
llar la conveniéncia d’aquella nova
institucid, que sense voler entrar en
competiciéo amb cap altra institucio
molletana, podia omplir un cert buit
cultural que hom constatava en aquell
moment i, sobretot, podia ser un lloc
d’encontre i de dialeg entre fe i cultu-
ra. En la placa col-locada al vestibul de
la Sala amb motiu de la inauguracio,
s'indica que vol ser un servei a la fe
iala cultura, i un lloc de germanor
dels molletans.

Actualment, el dialeg entre Fe i
Cultura és un tema d’interes i, fins i
tot, de moda. Recordeu, per exem-
ple, 'acte mediatic que va tenir lloc
a la ciutat de Barcelona el 17 i 18 del
maig passat, amb ’anomena’t Atri dels
gentils, a redos de la Sagrada Familia.
Perd en aquell temps no se’n parlava
gaire, si bé la conveniencia era la ma-
teixa que avui.

He parlat de “didleg entre cultura i
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fe”. Permeteu-me fer una petita expla-
nacio sobre aquests conceptes. El didleg,
en qualsevol ambit que es produeixi,
€s un art de comunicacié espiritual. I
és un estat d’anim del qui es preocu-
pa de posar en circulacio el missatge
del qual és dipositari. El dialeg és I'art,
I'estil, que I'Església ha d’infondre a
la seva activitat ministerial enmig del
mon contemporani. Ara bé, el dialeg
ha de tenir cinc caracteristiques, que
em sembla oportd recordar:

1. La claredat. Perque sigui un positiu
intercanvi de pensament, cal tenir les
idees clares i exposar-les clarament.

2. L'afabilitat. Perque el dialeg no
sigui feridor, ni ofensiu, ni prepotent.

3. La confianga en la propia parau-
la i en la disposicié per acollir la de
Ialtre.

4. La prudencia o la pedagogia que té
en compte les condicions de I'interlo-
cutor, seguint el consell de Sant Pau:
“veritatem facientem in charitate”
(“construir la veritat en la caritat”).

Figura 2. Un moment de la conferéncia que mossén Joan Galtés va pronunciar.

n
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I finalment,

5. La concrecid. Que es pugui arribar
a concretar alguna cosa. Com diem
popularment: “no fer volar coloms”.

Pel que fa al mot culture, també
convé precisar una mica aquest con-
cepte. Recordo que una vegada, a
Mollet es va publicar un programa
d’actes culturals entre els quals figu-
rava: “Cremada de rom a la plaga”.
Potser si que es tractava d'un acte
molt cultural, o en tot cas devia ser
un acte de cultura popular. En fi, cal
posar una mica d’ordre per discernir
els tres significats primaris o fona-
mentals del concepte de cultura, per
tal d’evitar confusions o ambigiiitats
com aquesta.

El primer significat de la paraula
cultura és una herencia del mén clas-
sic, que parteix d'una imatge agrico-
la. Cultura és el conreu o cultiu de la
vida interior de I’home. Aquest con-
reu s’ exerceix mitjangant la recerca
d'uns valors transcendentals; recer-
ca del que és bo, del que és ver, del
que é€s just, del que és bell. El resultat
d’aquest conreu també sera cultura,
és a dir, s'Tanomenara cultura tot el
patrimoni de veritat, de bondat, de
bellesa, de justicia... que adquireix la
persona humana. I aixo també t€ una
dimensid col-lectiva, no tan sols indi-
vidual: aixi podem parlar de cultura
d’un poble, d"un pais, d’'una comuni-
tat humana. Es a dir, sera cultura tota
la producci6 cientifica, literaria, juri-
dica, religiosa, artistica, etc.

Pero a les darreries del segle XIX
apareix un nou concepte de cultura,
a partir de |” interes pels estudis an-
tropologics i etnologics. S’entendra
per cultura la totalitat del compor-
tament d'una comunitat humana o
el patrimoni comt d’un grup huma
independentment del seu valor ob-
jectiu. Aixi hom pot fer referéncia,
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per exemple, a la “cultura agricola”
o a la “cultura obrera” o a la “cultura
popular”.

Al llarg del segle XX s’ha afermat
un tercer concepte. Cultura també pot
indicar una valoraci6 d’idees, d’actes
i de models de vida socialment exis-
tents. En aquest sentit hom pot parlar
de “cultura liberal” o “cultura mar-
xista”, o “cultura radical”, etc.

A partir d’aquests tres significats
de la paraula “cultura”, també es
pot parlar —i hem parlat!— de “cul-
tura cristiana”, entesa com el conreu
cristia de la persona, des del moment
que “el misteri del Verb encarnat il-
lumina el misteri de I’home” com
diu el concili Vatica II (GS, 22). En
aquest sentit, es pot subratllar la gran
i valuosa aportaci6 cultural del cristi-
anisme en tots els camps, al llarg dels
dos mil anys de la seva historia. So-
bretot, la comunitat dels creients ha
de tenir clara consciéncia d’aquest
valor i de les obres mestres que s’han
produit en aquest ambit, i que ja son
patrimoni de tots. En definitiva, el
que vull dir és que la fe, expressant-
se com a fe, genera cultura. Es la tesi
d’aquell pensador francés, contem-
porani de la revoluci6 francesa, en la
seva gran obra titulada El geni del Cris-
tianisme.

Precisament el Concili Vatica II, del
qual ara celebrem el 50¢ aniversari,
en la Constitucio pastoral sobre I'Església i el
mon contemporani dedica tot un capitol al
foment de la cultura, inclosa la relacio
entre fe i cultura.

La revista Notes
La revista Notes nasqué vinculada a
la Sala Fiveller. El mes de novembre
de 1987, per aixo celebrem els vint-i-
cinc anys, aparegué el primer nimero
d’aquesta revista que, amb periodici-
tat anual, ha arribat fins avui i que
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desitgem ardentment que en puguem
celebrar molts més.

Fins aquell moment s’anaven di-
vulgant reiteradament alguns temes
historics o tradicions molletanes, pero
mancava una recerca més erudita, amb
una metodologia més apropiada, que
pogués ser d’utilitat, per exemple, a
mestres i professors locals.

Ho vaig emprendre amb uns
quants universitaris joves, que ens
reuniem a la rectoria per tractar
aquests temes, d’una manera infor-
mal i amable. Aquelles converses i
aquells treballs van impulsar, primer,
la publicacié de la Guia historico-artistica
de I'Església de SantViceng de Mollet (1985),
que oferia dades noves sobre Mollet
i la seva parroquia, i aplegava mol-
tes noticies en risc d’oblidar-les per
sempre. (Potser convindria fer-ne
una nova edicié corregida i augmen-
tada). Fruit d’aquell mateix interes
historic i cultural fou I'edici6 del do-
cument més antic sobre Mollet’, que
va permetre, després, la gran celebra-
cié del mil-lenari. Més tard aparegué
la monografia titulada Moledo-Mollet
(993-1993) amb noves recerques
d’interes per a la historia local.

En la presentaci6é del nimero 15
de la revista Notes, ara fa tretze anys,

*  Publicat al volum 5 de Notes (1991).
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on també vaig ser convidat, vaig
parlar de I'origen de la revista amb
aquestes paraules que cito textual-
ment: “En aquell moment —1987—
ens proposavem fer una publicacié
de qualitat, fruit d’estudis rigorosos,
de treballs de recerca, i que agrupés
persones... Desitjavem ferventment
que aquesta publicaci6 fos un servei
al poble. La gestacié d’aquesta revis-
ta fou llarga, resultat de molt dialeg i
de molt entusiasme. Quan finalment
el primer numero de la revista estava
a punt de sortir a la llum, va arribar
inesperadament el meu trasllat a una
altra parroquia i no vaig poder assis-
tir a la seva presentacié. Vaig, pero,
confiar la continuitat a persones ma-
ximament competents que gaudien
de la meva confian¢a i m’honoraven
amb la seva amistat (Josep Gordi,
Jaume Vilaginés, Viceng Vila i altres),
que 'han impulsada i sostingut amb
el maxim esforg...”

Ara només em resta afegir 1’agrai-
ment a tots els qui al llarg d’aquests
vint-i-cinc anys han col-laborat en la
revista Notes, i la cordial felicitacié per
la qualitat que ha aconseguit fins ara,
com es veu en el nimero que avui es
presenta i que ja tenim a les mans.

Moltes gracies!

13
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Notes.25e aniversari

Jordi Bertran i Duarte *

1.Introduccié

El 15 de novembre de 2012 va fer
25 anys de la presentaci6 del primer
volum de Notes', una revista-llibre, de
caracter miscel-lani, editada en els
seus origens (1987) per la Sala Five-
ller, després (1988-1993) per la Sala
Fiveller i I’Ajuntament de Mollet del
Valles, i de 1994 enca també per la
Sala Fiveller i I’Ajuntament de Mollet
del Valleés mitjangant el Centre d’Estu-
dis Molletans (CEM).

Notes aplega articles de recerca i di-
vulgaci6 relatius a Mollet del Valles i els
pobles veins (Baix Valles). Des del volum
12 inclou un monografic. Se n’edita un
volum anual’, que es presenta cada 22
de gener (diada de Sant Viceng, patré de
la ciutat de Mollet del Valles).

Al llarg d’aquest quart de segle,
Notes ha esdevingut I'obra de consul-
ta de referéncia de tots els estudiosos i
curiosos que volen aprofundir en qual-
sevol de les arees de coneixement del
territori baixvallesa. Una publicacio
que comenga a prendre les dimensions
d’una obra enciclopedica: 261 autors,
29 volums i 444 articles, que sumen
un total de 5.494 pagines.

Tots els articles de Notes es poden con-
sultar o descarregar, de manera gratuita
en format pdf, mitjangant el web del
CEM http://www.molletvalles.cat/cem
i el web de Revistes catalanes amb accés
obert http://wwwraco.cat.

2. Antecedents

La gestacio de Notes es remunta a la
década de 1980, per bé que 1'objectiu
de la publicaci6 entronca amb I'esperit
de la Renaixenca, materialitzat a Mollet
en |'obra del veterinari i mestre molle-
ta Viceng Plantada i Fonolleda (1839-
1913), que deixa un llegat de publi-
cacions extens i rigorods. A partir de la
deécada de 1910 sorgeixen les primeres
publicacions periodiques, en les quals
es divulguen fets i aspectes culturals i
patrimonials del nostre territori. Cal
destacar Nostre Ideal (1928-1936) i Nos-
traVeu (1931-1936). La guerra civil
suposa la fi d’aquestes publicacions
i no és fins anys després, que Sembra
(1949-1957) i Amistad (1951-1957)
n’agafaran el relleu. Amb la seva extin-
ci6 s’inicia un llarg periode de baixa
produccié editorial que arriba fins a
la década de 1980, on cal destacar les
obres de I'escriptor i cronista Joan Solé
iTura (1918-2008) i del poeta Joan
Aliguer i Vegué (1921-2007). Es en
aquest context que un grup de joves
universitaris, encoratjats per ’alesho-
res rector de la parroquia de Sant Vi-
ceng de Mollet, Mn. Joan Galtes i Pujol,
van gestar el que esdevindria el primer

volum de Notes.
Segons paraules de Mn. Galtés
(GALTES 1996) en referir-se a Notes:
“Aquesta publicacié no va néixer per-
que si, sind que va tenir una gestacio

¥ Gedleg i tecnic de Recerca i Divulgacié de I'Ajuntament de Mollet del Valles. joertran@molletvalles.cat

' El 8 de novembre de 2012, amb motiu de la commemoracié del Dia de la Ciutat, es va celebrar el
25¢ aniversari de Notes, amb un acte on van participar personalitats i articulistes.
> Durant els anys 1999 i 2000 es van editar dos volums a I’any.
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llarga i silent. Quan l'any 1987 va sor-
tir el primer nimero ja feia anys que
hi barrinavem.” Més endavant afegeix
“Feiem projectes de com hauria de ser
una monografia sobre Mollet, conven-
cuts com estavem que el coneixement
de la historia i d’altres materies era un
factor d’integraci6 i d’elevacié. Calia
pero fer un treball rigorés, fruit de la
recerca pacient, que fes un salt de quali-
tat sobre la poca investigacié molletana
feta fins aleshores, que era anecdotica
i acritica.” En coherencia amb aquests
postulats, I'any 1981, s’inaugurava la
Sala Fiveller, un espai de cultura vincu-
lat a la parroquia; i I'any 1985 la Sala
Fiveller publicava la Guia historico-artistica
de I'església de Sant Viceng de Mollet, obra de
Mn. Galtés, que pot considerar-se el
precursor immediat —el nimero zero—
del que poc després seria Notes.

3.0rigens: la Sala Fiveller i Notes
El 15 de novembre de 1987 es pre-
sentava el primer volum de Notes, ales-

JOAN GALTES - MOSEF GORDT - JAUME VILAGINES
PERE CASTARND - M.* ANGELA MASSAGUER

MOLLET DEL VALLES

NOTES HISTORION

1
e

POETA SALA FIVELLER
AMNLLET DEL VALLES

1w

Figura 1. Portada del primer volum de Notes
(aleshores Notes historiques)

NOTES, 29

hores amb el titol de Mollet del Vallés, Notes
historiques. Un volum senzill, amb 58 pa-
gines i 7 articles sobre geografia i his-
toria de Mollet del Valles. La publicacié
naixia amb un objectiu clar: contribuir
de manera decidida a la recuperacié i
normalitzacié de la cultura molletana,
mitjan¢ant una publicacié periodica
que possibilités als erudits la divulgacio
dels seus estudis i recerques.

La presentacié del primer volum
de Notes va coincidir amb el trasllat,
inesperat, de Mn. Galtés a Barcelona.
Malgrat aix0, la continuitat n’estava
garantida: el geograf Josep Gordi i
Serrat i I’historiador Jaume Vilaginés
i Segura van encapgalar el Consell de
Redaccio, amb el suport i el compro-
mis de la Sala Fiveller.

En el segon volum (1988) s’am-
plia 'ambit tematic i territorial dels
articles, de manera que, per primera
vegada, es publiquen articles literaris
i d’altres que parlen dels municipis
veins (Baix Valles). La publicaci6 passa

JAUME VILAGIKES - ANTUN] BASSOLAS - INECO GRANADD
ISIDRE GARCIA - JOSEP GORD - PERE GORIN
FOAN VENTURA - JOSEP MASATS

-

Lh@l@‘{;

.' -
e

jo' @\
T

Flas,

P

SALA AIVELLER
AFUINTAMENT DF MOSLIT DL YALLES
L

Figura 2. El volum 3 de Notes incorpora
I’aportaci6 artistica de Joan Abellé
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a anomenar-se Mollet del Valles, Notes i
compta amb el suport de 1’Ajunta-
ment de Mollet del Valles. A partir
d’aquest moment, la publicacio és
coeditada per la Sala Fiveller i I’Ajun-
tament de Mollet del Valles.

A partir del tercer volum (1989)
s’escur¢a el nom de la publicacio,
que passar a dir-se simplement Notes,
nom que ha mantingut fins a I’actua-
litat. Aquest volum incorpora un nou
disseny de portada, fruit de la col-
laboraci6 de I'il-lustre pintor molleta
Joan Abell6 i Prat (1922-2008). Per
primera vegada, la publicaci6 es pre-
senta per la diada de Sant Viceng (22
de gener), el patré de la ciutat. Aquest
fet marca precedent i any rere any, co-
incidint amb aquesta diada, veuen la
llum els successius volums de Notes.

4.Mil-lenari i creacié del CEM

El 22 de gener de 1992, en el decurs
de la presentacié de Notes 5, es donen a
coneixer, traduits al catala, els primers
documents que fan referencia a la par-
roquia i el poble de Mollet, els quals
dataven de I'any 993°. Aquell mateix
dia, ’Ajuntament i la Sala Fiveller, en
nom de la parroquia, anunciaven la cre-
aci6 de la Comissi6 organitzadora del
Mil-lenari de la ciutat (FORT, 2003).
Del treball conjunt d’ambdues entitats
van sorgir els actes de commemoracio
del Mil-lenari i, d’entre d’aquests, la
publicacié del llibre Moledo-Mollet 993-
1993. A més a més, 'any 1993, es va
gestar el CEM, com a resultat final d'un

NOTES, 29

procés llarg i discret pero alhora medi-
tat i ferm, de convergencia de voluntats
entre la Parroquia i I’Ajuntament, amb
I'objectiu de treballar plegats bo i fent
molletanisme*.

El 22 de gener de 1994, el rector
de la parroquia de Sant Viceng, Mn.
Joaquim Brustenga i Miquel i I’alcal-
dessa de la ciutat, Montserrat Tura i
Camafreita, signaven I'acord formal
de creaci6é del CEM®. En aquest ma-
teix acte, es va presentar Notes 7, ja
editat pel CEM (Sala Fiveller i Ajun-
tament de Mollet del Valles), amb el
patrocini de I’empresa Kao, mecenat-

VOLOM i s
CENTRE D'ES 'I'I.l I MBLLETAN ¥
I‘.'l 4

Figura 3. El volum 8 de Notes presenta una nova
portada, amb més pes grafic

5 En l'article de VILAGINES (1991), que porta per titol Dues mirades retrospectives: Mil-lenari i Carreratge (993 i
1393), es presenten i es divulguen els documents descoberts, anys abans, per Mn. Joan Galtés. En un
d’ells, signat el 10 de juny de 993, s’identifica I'església de Sant Viceng i, en un altre de 4 de novem-
bre del mateix any, apareix, per primera vegada, el toponim de Mollet, aleshores Moledo.

*  Neologisme, que resumeix el sentiment de consciéncia de ciutat i orgull de poble, fruit de la renai-
xenga civica i cultural nascuda de la commemoracié del Mil-lenari (FORT, 1991).

En el procés de constitucié del CEM, a més a més del paper decisiu dels signants, cal destacar, de manera

molt especial, el treball i la perseveranca del consell de redaccié (Josep Gordi i Jaume Vilaginés), Joan
Ventura i Maynou —Sala Fiveller— i Oriol Fort i Marrugat, aleshores regidor de Cultura de I’Ajuntament.
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Figura 4. El volum 12 incorpora canvis
estructurals i de disseny importants

ge que es manté fins a hores d’ara.

L'any 1994, el Notes 8 es publica
amb un nou disseny de portada, on
les lletres “Notes”, pintades per Joan
Abelld, tenen tot el protagonisme.

L’any 1997, amb l'edici6 del
volum 10 es commemora el 10¢ ani-
versari de Notes, amb una exposicié a
la Sala Fiveller.

L'any 1999, la publicacié esdevé
semestral i incorpora canvis impor-
tants d’estructura, sobretot la inclusio
d’un monografic —que es consolidara
com un dels grans apartats dels futurs
Notes—, i també de disseny, que supo-
sen, tant la modificacié de la portada
com de la maquetaci6 interior. L'any
1999, es publiquen els volums 12 i
13,il’any 2000, els volums 141 15.
A partir de 2001, Notes retorna a la pe-
riodicitat anual.

A partir de I'any 2002 s’inicia, de
manera gradual, un canvi important en
el Consell de Redaccio, de manera que

NOTES, 29

Figura 5. El volum 25 incorpora color i un

format una mica més gran

Gordi i Vilaginés donen el relleu al geo-
leg Jordi Bertran i Duarte i a la filologa
i periodista Gloria Arimon i Ventura.

L’any 2005, gracies a la col-
laboracié de I'Institut Ramon Mun-
taner (IRMU), es digitalitzen tots els
volums de Notes i, a partir de 2006, es
poden consultar en linia mitjangant el
web del projecte Raco, impulsat pel
Consorci de Biblioteques Universita-
ries de Catalunya (CBUC).

El volum 22 (2007), estableix, per
primera vegada uns criteris de publica-
cio i, el 24 (2009) inclou un especial,
dedicat als bombardejos de Mollet.

A partir del volum 25 (2010), Notes
es publica a tot color i incorpora un
nou disseny grafic (portada i interior)
que afecta també el format, que passa
a ser lleugerament més gran. L'any
segiient (2011), els serveis tecnics
municipals assumeixen les tasques de
consell de redaccio i maquetacié6 inte-
gra de la revista.
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VOLUM ANY

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

1987

1988

1989

1990
1991

1992

1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2000

2001

2002

2003

2004
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2006
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2008

2009

2010
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2012
2013

2014
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Annex 1.Cronologia dels fets destacats (volums 1a 29)

PRESENTACIO

15/11/1987

15/11/1988

22/01/1990

22/01/1991
22/01/1992

22/01/1993

22/01/1994

22/01/1995
22/01/1996
22/01/1997

22/01/1998

22/01/1999

02/10/1999
22/01/2000
07/10/2000
22/01/2001
22/01/2002
22/01/2003
22/01/2004
22/01/2005
22/01/2006
22/01/2007
22/01/2008

22/01/2009

22/01/2010

22/01/2011
22/01/2012
22/01/2013

22/01/2014

OBSERVACIONS

Titol: Mollet del Valles, Notes historiques

Edicio: Sala Fiveller

Recull d’articles sobre geografia i historia de Mollet del Valles
Titol: Mollet del Valles, Notes

Edici6: Sala Fiveller i Ajuntament de Mollet del Valles

Ampliacié de I'ambit tematic i territorial (Baix Vallés) dels articles
Titol: Notes

Portada de Joan Abell6 i Prat

Per primera vegada, el volum es presenta per la diada de St. Viceng

Divulgaci6 dels documents del Mil-lenari

Inici dels actes de commemoraci6 del Mil-lenari

Cloenda dels actes de commemoraci6 del Mil-lenari

Creaci6 del CEM

Edici6: CEM (Sala Fiveller i Ajuntament de Mollet del Valles), amb el patrocini de
I’empresa Kao

Nou disseny de la portada

10¢ aniversari de Notes
Exposicié commemorativa a la Sala Fiveller

Nova estructura, amb la inclusié d"un monografic

Nou disseny de la portada i de la maquetacié interior

Publicaci6 semestral

Monografic: Reflexions sobre el planejament urbanistic de Mollet del Valles

Monografic: Ciutat i riu
Monografic: Les ciutats emergents

Monografic: Retalls del segle XX de Mollet del Valles

Retorn a la periodicitat anual

Monografic: La gesti6 del territori del passadis prelitoral de Catalunya
Monografic: El preu de conviure amb la natura: els riscos naturals. Exemples
aplicats al municipi de Mollet del Vallés

Monografic: Projectes arquitectonics singulars que han marcat la transformacié
urbanistica de Mollet del Valles

Monografic: Empreses emblematiques de la industrialitzacié de Mollet del Valles

Monografic: El Baix Valles: realitat o ficci6?

Notes digital, mitjangant el web de Raco

Monografic: El patrimoni arqueologic del Baix Valles
Incorpora uns criteris de publicacio

Monografic: El mén del vi i del cava al Baix Valles

Monografic: Una nova agricultura a Gallecs

Inclou un especial dedicat als bombardejos de Mollet de 1938 i 1939
Monografic: Llibertat i seguretat a Mollet i Catalunya: els reptes del nou mil-lenni
Edici6 a tot color i nou format, lleugerament més gran

Nou disseny de la portada i de la maquetaci6 interior

Monografic: Les religions dins de la comunitat molletana: integracié i
convivencia

Monografic: Els menhirs del Baix Valles

Monografic: Sanitat i salut al Baix Vallés

25¢ aniversari de Notes
Monografic: L'esport a Mollet

Monografic: L'art al carrer a Mollet
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Annex 2. Relacio d'articulistes (volums 1 a 29)

Alarcon Puerto, Antoni
Alberti Parés, Albert

Alcaide Ardanaz, Olga
Alemany Martinez, Francesc
Aliguer Vegé, Joan (1)
Alsina Cusco, Pere Joan
Anso Ros, Judith

Aranda Salvachua, Daniel
Arimon Ventura, Gloria
Avila Pifiero, Ismael

Baena Crespo, Oriol

Bald6 Codina, Antoni
Baqué Estebe, Esteve
Barbera Masats, Oriol
Barbera Ribas, Jaume
Barrachina Bartres, Ester
Barrachina Caricchio, David
Bas Orodea, Cesc (1)
Bassolas Lligadas, Antoni
Bastardas Rufat, Nuria
Basterrechea Ayuso, Josep Felix
Bentz Oliver, Josep Felix
Berbel Palau, Damaris
Bernal Creus, Maria Dolors
Bernis Pueyo, Josep Maria
Bertolin Edo, Josep Ramon
Bertran Duarte, Jordi
Bertran Roigé, Prim

Blajé Ribas, Enric

Blanch Esteve, Josep Maria
Boada Gallego, Maria Rosa
Boada Junca, Marti

Boix Pujol, Jaume*

Bonas Piella, Alba .
Bonet Galobart, Maria Angels
Borgonoz Motjer, Mireia
Bosch Argilagos, Josep
Bosch Ballbona, Joan

Bosch Pareras, Anna (7)
Bosch Valenti, Eulalia

Boter de Palau Galllifa, Ramon
Bruguera Barbany, Maria Merce
Brustenga Miquel, Joaquim
Busto Veiga, Anna

6

Camp Ibanez, Salvador
Campas Montaner, Joan
Campos Vilardebo, Pere
Campoy Collado, Gloria
Camprubi Amat, Jordi
Candela Ramos, Adolf

Cano, Ariadna

Careta Castellon, Anna
Carreira Cerdeira, Manel
Carrillo Badosa, Inés
Carrillo Lopez, Marc
Carrillo Orozco, Antonio
Cartagena Miret, Jordi
Casado Garcia, Pedro
Casanova Antonio, Josep Antoni
Castafio Hinojo, Pere
Castellana Aregall, Antonia
Catala Roca, Pere (7)

Celia Gelabert, Laura

Clusa Oriach, Joaquim

Coll Calaf, Montserrat
Corbalan Gil, Joan
Corominas del Hoyo, Ariadna
Corominas Pous, Marc
Cruells, Malena

Cucurella Fernandez, Santiago
Cunill Llenas, Manel

Diaz Torrecillas, Alba

Diaz Trujillo, Ariadna
Domeénech Mir, Mar}el
Duarte Montserrat, Angel
Duniach Torras, Marina

Dura Guimera, Antoni
Emiliano Estap€, Pere

Eras Trias, Montserrat

Escala Moyés, Rosa

Escura Herencia, Oriol
Esquerda Collell, Josep Enric
Esteban Noguera, Juli

Esteve Garcia, Xavier
Estopifian Canals, Lluis
Fandos Paya, Maite

Felices Pérez del Corral, Antonio
Figueras Sanchez, Marta

Per error, en el Notes 11: 129-133 s’atribueix I’autoria de I’article a Jaume Boix Prat.



Notes. 25¢ aniversari

Folguera Felip, Carles

Font Ever, Maria Rosa

Font Orellano, Antoni

Font Piqueras, Josep

Fort Marrugat, Oriol

Francoli Manils, Albert
Gallego Olmos, Moisés
Galobart Flaqué, Marcel ()
Galtés Pujol, Joan

Gamallo Gonzalez, Ariadna
Garcés Brusés, Jordi

Garcia Algué, Isidre

Garcla Aran, Mercedes

Garcia Batalla, Pere

Garcia Monserrate, Aroa
Garcia Pey, Enric

Garcia Rosell, Joaquim
Garcia-Moreno Marchan, Consol
Garzon Llavina, Josep

Garreta Montoliu, Joan
Giraldez Fernandez, Pilar
Gomez Forrellad, Josep Maria
Goémez Marina, José Luis
Goémez Sanchez, Jordi Xavier
Gonzalez del Pozo, Raul David
Gonzalez Fakir, Naima
Gonzalez Vilalta, Arnau
Gonzalez Zorrilla, Carlos
Gordi Serrat, Josep

Gordi Serrat, Pere

Granado Valtuena, Diego
Grau Coll, Iolanda

Guitart Duran, Josep

Guiu Mesa, Jordi

Gurri Canomeras, Josep
Hernandez Cardona, Francesc Xavier
Isnard Blanchar, Manuel
Lardin Oliver, Antoni

Larrosa Padr6, Manel

Laso Oliveros, Pilar

Lista Martin, Antonio

Lloret Grill6, Josep

Lucero Pages, Albert

Ludevid Massana, Xavier
Macia Gracia, Maria Carme
Mallarach Carrera, Josep Maria
Manils, Isidre
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Martin Célliga, Araceli
Martinez Porcell, Joan B.
Martinez Rodriguez, Pablo
Mas Garcia, Merce

Mas Gémez, Jordi

Mas Rafols, Judit

Masats Safont, Josep .
Massaguer Arimon, Maria Angels
Mata Alvarez, Joan

Matas Pareja, Oscar

Mateo Jerénimo, Ferran
Mauri de los Rios, Juli
Mercado Pérez, Monica
Milan Vela, Trini

Molist Butjosa, Josep
Molist Colomé, Isidre
Molist Montana, Miquel
Molt6 Arissa, Antoni
Montafno, Manuel (Manu)
Monteys Homar, Cristian
Moreno Duran, Angel
Moreno Pérez, Maria José
Morera Cortines, Agusti
Moret6 Reventos, Joan
Nel-lo Colom, Oriol

Nor6 Camats, Jaume

Ortiz Comerma, Josep
Palacin Fabregas, Samuel
Palazon Rodriguez, José Antonio
Palet Martinez, Josep Maria
Palmes Rosanes, Alba
Pascual Rodriguez, Sergio
Peird Posadas, Manel
Pérez Gomez, Carmen
Pérez Gomez, Ferran
Pérez Gomez, Xavier

Pi Padroés, Carme

Pineiro, Gerard )

Pifiero Valadés, Angel
Pint6 Fusalba, Josep

Pirla Luna, Manel

Plana Gonzalez, Jordi
Planas Maresma, Jordi
Planellas Aran, Marcel
Planellas Tura, Joan (7)
Poblador Castell, Josep J.
Pocurull Rica, Montserrat
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Pou Mundo, Josep

Pozo del Alvarez, Joan Manuel
Puig Gonzalez, Lluis

Puigvert Sola, Joaquim Maria
Pujol Skjonhaug, Alexandra
Rabasa Palet, Andreu
RelatVidal, Pau

Renedo Yangiias, Ramén
Ribas, Joan Maria

Rius Pascual, Francesc

Roca Cladera, Josep

Rodrigo Requena, Esther
Rodriguez Ariza, Jorge )
Rodriguez Vilar6, Maria Angeles
Roig Buxo, Jordi

Roldan Molina, Monica

Ros Chacén, Frederic (1)
Rosell Pujol, Merce

Rossell6 Raventos, Joan
Rovira Boix, Amadeu

Rovira Buendia, Nuria

Saez Gordo, Juan Alberto
Safont Artal, Gemma

Safont Estrada, Salvi

Sallas Puigdellivol, Joan Carles
Salsetes, Pep

San José Marquino, Albert
Sanchez Lomares, Francisco
Sanjuan Esquirol, Joan

Sans Serra, Francesc Xavier
Santalices Lopez, Amelia
Santiago Gonzalez, Ntria
Santos Canals, Marc

Sarda Ferran, Jordi

Sauri Pujol, David

Securun Fuster, Rosa Maria
Segura Hidalgo, Maria del Mar
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Serra Riera, Enric
Serrallonga Urquidi, Joan
Serrasolsas Domeénech, Ramon
Sesma Pastrian, Tomas
Solano Paez, Jordi

Solé Tura, Jordi (T) .
Suarez Gonzalez, Maria Angels
Suné Arbussa, Josep Maria
Tarragé Vidal, Merce

Tarrés Ruiz, Francesc

Tarrus Galter, Josep

Tenas Busquets, Montserrat
Tint6 Garcia-Moreno, Albert
Torrents Panés, Ramon

Tort Bonada, Joan

Trujillo Soley, Mireia

Trullas Pérez, Marc

Tura Camafreita, Montserrat
Umbert Serra, Josep

Urarte Alonso, Marcos
Valiente Bermejo, Maria Asuncién
Vallés Xirau, Joan

Valls Junyent, Francesc

Valls Rovira, Oriol

Vendrell Saz, Marius

Ventola Mallart, Lourdes
Ventura Maynou, Joan
Ventura Ruiz, Joaquim
Viader Riera, Jordi

Vidal Palet, Pere

Vidal Taboada, José Manuel
Vila Armadans, Lourdes

Vila Armadans, Viceng
Vilaginés Segura, Jaume
Vilas Galindo, Ernesto
Vilaseca Bellsola, Joan
Villalobos Sanchez, Eva

Annex 3. Consells de redaccio’ (volums 1a 29)

Villanueva Falomir, Santiago
Vives Sanfeliu, Lluis
Vizcarra Puig, Judith

Xicola Cluet, Jaume ()
Zamora Moreno, Dolors
Arimon Ventura, Gloria

7

(volums 19, 20, 21, 22, 23,
24,25,26,27,28129)

Bertran Duarte, Jordi (volums 17,
18,19, 20,21, 22, 23, 24,
25,26,27,28129)

Boada Gallego, M. Rosa (volum 22)

Cal destacar i agrair, de manera molt especial, el paper i la implicacié de Marcer Galobart i Flaqué

(1926-2010) i Lluis Galobart i Duran per les tasques que, més enlla de les estrictament editorials,
els converteixen, de facto, en membres del Consell de Redaccid.
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Boix Pujol, Jaume (volum 18)
Corbalan Gil, Joan

(volums 8, 91 18)

Galtés Pujol, Joan (volum 1)
Garcia-Moreno Marchan,
Consol (volums 8, 9,201 22)
Gordi Serrat, Josep (volums 1,
2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11,
12,13, 14,15,16117)
Lardin Oliver, Antoni

(volums 8 i 9)
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Ludevid Massana, Xavier

(volums 181 19)

Macia Gracia, M. Carme (vol. 201 22)
Moreno Duran, Angel (volum 18)
Sudrez Gonzdlez, M.

Angels (volum 20)

Vilaginés Segura, Jaume (volums
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11,
12,13, 14, 15,16, 171 18)
Villanueva Falomir, Santiago
(volums 111 18)

Annex 4. Correccid, disseny, impressio, edicié i patrocini (volums 1a 29)

Correcci6 lingiiistica

Galobart Flaqué, Marcel (1) (1987-2003)
Arimon Ventura, Gloria (de 2004 enca)

IG Santa Eulalia, Indtstria Grafica (de 1987 a 1997)

Disseny grafic

Bosch Valenti, Eulalia (de 1998 enga. De 1995

a 1997: només disseny de les cobertes i portadelles)
IG Santa Eulalia, Indtstria Grafica (1987-2009)

Compaginacié

Bosch Valenti, Eulalia (2010, 20121 2013)

Bertran Duarte, Jordi (2011)

Impressio

IG Santa Eulalia, Indtstria Grafica 23

Sala Fiveller (1987)

Edicio

Sala Fiveller i Ajuntament de Mollet del Valles
(1988-1993)

Centre d’Estudis Molletans (de 1994 enca)

Patrocini

Kao (de 1994 enca)

Annex 5. Autors que més han publicat a Notes (volums 1a 29)

Per nombre d’articles Per nombre de pdgines

22 Gordi Serrat, Josep

21 Vilaginés Segura, Jaume
15 Arimon Ventura, Gloria
13 Bentz Oliver, Josep Felix
13 Bernis Pueyo, Josep Maria
13 Blanch Esteve, Josep Maria
12 Bertran Duarte, Jordi

12 Fort Marrugat, Oriol

11 Masats Safont, Josep

11 Ventura Maynou, Joan

10 Pérez Gomez, Xavier

9  Corbalan Gil, Joan

8  Galtés Pujol, Joan

316 Gordi Serrat, Josep

310 Vilaginés Segura, Jaume

289 Arimon Ventura, Gloria

140 Bertran Duarte, Jordi

132 Suarez Gonzalez, Maria Angels
127 Fort Marrugat, Oriol

126 Corbalan Gil, Joan

122 Villanueva Falomir, Santiago
110 Blanch Esteve, Josep Maria

95 Ludevid Massana, Xavier

94 Pérez Gomez, Xavier

93 Ventura Maynou, Joan
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... lamb ell vam heretar

'esperanca
(10 anys sense Miquel Marti i Pol)

Montserrat Tura i Camafreita™

Tots els entesos
(jo no me’n conside-
ro) coincideixen en
afirmar que l'obra de
Miquel Marti i Pol ha
estat marcada per la
representativitat dels
dos temps, un temps
interior i personal i
un temps exterior i
col-lectiu. Potser és
per aixo que els que
hi buscaven trobar les
paraules ben posades que expresses-
sin sentiments intims i personals hi
han trobat uns versos, unes estrofes,
un poema o un llibre sencer en que
s'hi veien explicats, i els que volien
explicar el seu compromis amb d’al-
tres per alcar la veu contra les injusti-
cies que sotmetien persones, llengua,
cultura i poble, també hi trobaven la
sentencia justa.

Si avui un home o una dona amb
sensibilitat senten el tendre desig per
I'estimat, el dolor de ’abséncia o des-
cobreixen el valor de I'amistat perdu-
rable, els detalls del paisatge, la impor-
tancia del lloc i I'heroicitat del gest i
busquen una frase adequada per expli-
car-ho... encara que no coneguin I’'obra
de Marti i Pol, si la consulten, si la lle-
geixen per primera vegada, hi trobaran

ik drvrer i de Le fiet

*

Figura 1. Imatge de la capgalera del

web creat per ’Ajuntament de Roda
de Ter amb motiu del 10¢ aniversari
de la mort de Miquel Marti i Pol

els mots adequats per
definir el seu sentir, de
manera que, per molt
que busquessin, els
costaria identificar-se
tant amb d’altres ma-
neres igualment inte-
ressants d’encadenar
artesanalment els mots
que configuren la nos-
tra llengua, aquest idi-
oma que Miquel no
va deixar de treballar,
buscar, modelar, esculpir i posar ade-
quadament en el paper, comptades les
sil-labes, escoltats els accents de cada
paraula, compost el vers en el si de |'es-
trofa i del poema d'una manera senzilla
i brillant alhora.

El sol fet de triar la poesia com a
forma d’expressar-se literariament ja
suposa un esfor¢ de sintesi, un domi-
ni del vocabulari, la sintaxi i la metrica
molt especial. Una part important dels
lectors se sentiran atrets per una mistica
personal, per una reacci6é sentimental
que els produeix el que llegeixen, sense
aturar-se a pensar que €s un poema amb
una metrica calculada una i altra vega-
da, esmenada, rebutjada, repetida. ..

La seva obra ha estat estudiada i
lloada per nombrosos experts, i ha
estat traduida, musicada i emprada en

Metgessa, exalcaldessa, exconsellera. montserrattura@gmail.com
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multitud de cites i recordatoris. Pocs
poetes han gaudit d’aquest Us tan ex-
tens de la seva obra, amb un doble i
contradictori risc de banalitzacié i/o
sublimacié del gran home, artista i
obra que en el dese aniversari de la
seva mort voldria reivindicar.

“La poesia, per la seva mateixa na-
turalesa, €s un terreny propici a la in-
vestigacio sobre un mateix i a la co-
neixenca dels altres. Es la comunicacié
que es pot establir, d'una banda, entre
nosaltres i nosaltres mateixos i, d'una
altra banda, entre nosaltres i els altres,
dins un clima de respectuosa curiosi-
tat no exempt d’afecte. Parlo tant de la
practica com de la lectura de la poesia
i parlo sobretot d’aquell sentiment po-
etic de les coses que tant ajuda a man-
tenir desvetllada la sensibilitat...” deia
un Marti i Pol ja madur I'any 1998 en
la Lli¢d inaugural del curs a la UAB

Uns anys abans (1987) a Bristol, en
una conferéncia llegida a la Universi-
tat d’aquella ciutat anglesa, ell mateix
havia triat una definicié de poesia feta
per Francesc Parcerisas (poeta i critic
literari) publicada en el proleg de Passeig
d’aniversari, I"altim llibre de Joan Vinyoli.
“S’ha dit sovint, que la poesia, en tota
la grandesa abstracta del terme, equi-
val a la formalitzaci6 lingtistica d"una
experiencia real o fantastica, biografi-
ca o inventada, i esdevé la plasmacio
poetica davant la nostra sensibilitat de
la consciencia del poeta, tant si aquest
parla a favor de la felicitat general dels
homes com si ho fa cercant la seva ex-
piaci6 individual i desolada”.

He triat aquestes cites perque de
totes les descripcions possibles de “po-
esia”, Miquel Marti i Pol va triar sempre
les que estableixen una relaci6 dialectica
entre experiéncia viscuda o imaginada
com a propia i el text poetic escrit.

En els seus textos sobre poesia,
algun d’ells agrupats en el llibre Que és
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poesia? de 1'editorial Emptries publicat
I’any 2000, intenta explicar-nos que
vivia la poesia com una experiencia
més de la seva existencia, i que la seva
vida va condicionar la seva obra poeti-
ca i la seva manera poetica d’entendre
la vida el va configurar com a persona.
L'activitat poetica era entesa per Mi-
quel com una actitud davant la vida.

Es ben cert que qualsevol forma
d’expressi6 artistica exigeix un lliura-
ment total i constant, perque en el seu
resultat s’hi compromet el més essen-
cial que hi ha en la persona, en la seva
manera de viure i sentir la vida.

Tota experiencia vital és enriqui-
dora, tota commocié intima contri-
bueix al nostre desenvolupament pro-
fund. De fet, com deia el poeta, a par-
tir d'una certa edat ja només podem
créixer en termes de coneixement... i
aixo és el que feia ell: intentar enri-
quir el seu intel-lecte. M’emociona,
encara, el record de qui era capag de
captar amb aquells ulls rodons sota
unes celles abundants oberts com
llunes com ell mateix havia dit, de-
talls del paisatge obert i de I'urba que
se'ns escapaven als més observadors
de la resta dels mortals. Els dos xiprers
darrera la paret de pedra, I'antena de
televisio torgcada, qui prem el tim-
bre de la porta no-equivocada, el
mitjo desaparellat en la roba estesa, el
bes furtiu, I’escorrentia d’aigua, els ca-
bells estranyament enrinxolats, el fo-
rat a la paret torrada pel sol de la posta,
el petal descolorit d'una rosa, la dent
corcada, la pilota desinflada, les traces
etniques dels musics de carrer, I'om-
bra allargada del sol de ponent, Ies-
querda en un vitrall de la catedral, la
tristesa o I'alegria d’una llagrima...

Ho captava i ho comptava tot. Evi-
dentment, les sil-labes, les lletres de
cada sil-laba, les vocals de cada frase,
'accentuacié de cada paraula, quantes
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planes, quantes esdruixoles... Comp-
tava les finestres de cada pis d’un
edifici, els barrots d’una barana, els
graons d'una escala, els vaivens d'un
nen gronxant-se, les cruilles d’una
carretera... Sumava els nimeros que
componen una xifra, els quilometres
dels indicadors de la carretera... Era
una de les moltes habilitats que havia
exercitat i que li permetia compondre
frases que esdevindrien versos amb el
nombre precis de sil-labes que com-
ponien mots amb I’accentuacié degu-
da. Els nombres parells eren de dretes,
els senars d’esquerres. Els seus llibres
sempre havien de contenir un nombre
senar de poemes. Per molt que algt
volgués els seus cent millors poemes,
ell aconseguia que fossin 99 o 101.
Era autentic. Autenticament educat,
autenticament amable, auténticament
sensible, autenticament compromes.
Tot i que s’acostuma a presentar-

T n—
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me com a amiga del poeta, que ho
vaig ser, €s massa gran el respecte que
sento pel record de les nostres con-
verses que meés que explicar-vos-les,
em serveixo de les seves propies pa-
raules, dels seus articles publicats, de
les seves llicons o discursos, per tenir
la seguretat de no trencar una prome-
sa de confidéncia que mai varem fer
pero que encara avui em sembla que
frega una ratlla que no vull travessar.
Miro de no fer-ne ostentacié i més
aviat voldria aconseguir un beuratge
que em permetés recordar cada pa-
raula sense por a l’oblit.

Us deia que en Miquel tot era au-
tentic, i quan parlava de la mort era
perque 'havia viscuda de prop i, so-
bretot, perque se sabia malalt d'una
malaltia que avangava inexorablement.

Quan us deia que era autentic, ho dic
perque les seves decisions eren fermes,
in’assumia les conseqtiencies. Quan es

Figura 1. Visita de Montserrat Tura com a alcaldessa de Mollet del Vallés i de I’'arquitecte Enric Serra,

creador del disseny del comptador de temps, a casa de Miquel Marti i Pol, a Roda de Ter, I'any 1999.
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parla del seu arrelament a Roda de Ter,
del seu “visc en un poble petit,/en un
pais petit,/i, tanmateix, vull que quedi
ben clar/ que aixo que escric ho escric
per a tothom”, no sempre ens adonem
del que significa la seva decisi6 de res-
tar a Roda, malgrat que els moviments
culturals es produien a les ciutats i no
era facil per a la seva economia despla-
car-s’hi. Una reivindicacié de I'arrela-
ment que comportava saber-se en de-
savantatge i acceptar-ho.

I era autentic perque en el discurs
d’agraiment de la més alta distincio
catalana, la Medalla d’Or de la Gene-
ralitat, diu literalment: “heu recordat
els meus origens i heu fet constar que
vaig néixer I'any 1929 en una familia
treballadora i que a catorze anys vaig
comencar a treballar en una industria
textil del meu poble. La dada és exac-
ta, pero vull afegir-hi que a la fabrica
de que es parla hi vaig treballar tren-
ta anys, un periode considerable que
em va formar humanament, que em
va permetre d’aprendre llicons socio-
politiques que mai més he oblidat ni
vull oblidar, i que va contribuir a fer
créixer dins meu unes conviccions,
uns anhels i unes preferéncies que
amb els anys que tinc em sembla que
no ¢€s arriscat de considerar inamo-
vibles. Tot aix0 em va servir d’ajut i
estimul a 'hora de prendre posicions
i de combatre la dictadura”.

Recordo com van ressonar aques-
tes paraules el 23 de setembre de
1999 en les solides parets del Palau de
la placa de Sant Jaume, on en aquelles
dates no s’acostumava a reconeixer
persones que es proclamessin d’es-
querres i molt menys que haguessin
militat en un partit comunista.

Ens estava dient que no havia tre-
ballat en una industria textil dos o
tres anys, sind tota una vida i que la
vivencia directa de 1’explotacio dels
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anys de la postguerra en les industries
téxtils, sobretot sobre la poblacio fe-
menina (recordem Elionor i Soledad
Gonzalez) va gravar en el seu cervell
unes conviccions que el van portar a
combatre la dictadura franquista, una
significacié que es feia molt més evi-
dent en un poble petit.

Per al PSUC o amb el PSUC, partit
en el qual va militar fins 'any 1982,
va popularitzar el concepte de calc in-
solidari:

Pots girar el calendari a I'inrevs,

cada xifra, un secret.

Pots, amb esforg, caminar de recules

posar-te les ulleres fosques tot el dia,

llegir de dreta a esquerra.

Aparentment desarrelat,

esdevindrds un calc insolit de tu mateix,

un calc insolidari.

I al capdavall la mort, inexorable,

et dallara els records,

que tu en dirds futur.

On vols anar, bou, que no llauris?
que durant molts anys va tapar una
nafra de la pintura en l'espai on
s’amuntegaven els meus llibres d’es-
tudiant de Medicina i pel que jo sé
els espais d’estudi de milers i mi-
lers d’estudiants catalans. Conjun-
tament amb “Aquesta remor que se
sent” (1971), “Ara és dema” (1976)
i molts dels versos continguts en el
llibre L'ambit de tots els dmbits (1981),
ha estat referent per a tots els que han
buscat un cita contra la resignacio, la
submissio i la necessaria descripcio
de nous horitzons.

I, en la defensa de la llibertat i d'una
llengua, la catalana, va comprometre la
vida sencera. La necessitat d’escriure,
perd —sobretot- el fer-ho d’una manera
determinada, sabent que amb la quali-
tat del seu treball feia un pas solid per
impedir que el que ens defineix col-
lectivament com a poble desaparegués.
Recordem aquell “en cada mot m’hi
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jugo l'existencia”, i recordem, també,
que l'any 1978 havia refusat el Premi
Nacional de Poesia ofert pel Ministeri
de Cultura del govern espanyol.

A vegades em permeto dir que els
seus poemes han estat usats abusi-
vament, descontextualitzats per part
dels que busquen unes paraules boni-
ques pero no soén lectors habituals de
poesia o no coneixen |'abast de I’'obra
de Marti i Pol, i cauen en la repeti-
cié mecanica d’unes estrofes sense
indagar en les seves obres completes,
sense descobrir que durant seixanta
anys ha escrit sobre quasi tot el pen-
sament huma, humanista si ho pre-
fereixen. Aquell doble i contradictori
risc de banalitzacié i/o sublimacio
que he mencionat abans.

En Miquel era auténticament afa-
ble, auténticament cordial, autenti-

"..
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cament sociable. Ens ho explica molt
bé la Dra. Marie Claire Zimmermann
quan se sorpren que accepti una in-
vitacié a debatre amb els estudiants
de la Sorbona. No ho acceptava tot,
pero escoltava totes les propostes de
participar en actes populars o edu-
catius. Les decades dels anys vuitanta
i noranta hi va haver un increment
d’activitat cultural vinculada a la re-
cuperaci6 i normalitzacio del catala i
a la conviccié de molts ajuntaments
de considerar la cultura com l'ins-
trument meés valuds de convivencia
i cohesio social. Dels grans poetes
catalans que havien tingut un paper
destacat durant el franquisme i una
decidida defensa del catala, Salvat Pa-
passeit i Marius Torres morien tragi-
cament joves (30 i 32 anys) a la pri-
mera meitat del segle XX, Carles Riba

Figura 3. Mollet del Vallés, Casa de la Vila, any 2001. Miquel Marti i Pol, envoltat de gent, el dia
que s’inaugurava el comptador de temps amb una tanka seva.
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i Josep M Sagarra al voltant dels anys
seixanta (1959 i 1961), Josep Car-
ner el 1970, i, consecutivament, mo-
rien Joan Vinyoli (1984), Salvador Es-
priu (1985), Joan Oliver-Pere Quart
(1986) i J.V. Foix (1987).

Sense proposar-s ho, per caracter,
per biologia i per la tendresa que des-
pertava el seu combat contra la ma-
laltia que el feia apareixer en public
assegut a una cadira de rodes, Miquel
Marti i Pol va protagonitzar bona part
de les activitats vinculades a la poesia
destinades a escolars i al gran public,
tot fent un servei incommensurable
al prestigi i reconeixement d’aquest
genere literari.

El vaig coneixer a Roda de Ter, en
I’estudi que tenia una finestra des
d’on veia el riu, el pont nou, el pont
vell... Gran conversador, no només va
rebre la meva idea de fer un compta-
dor de temps que parlés de la dignitat
de la vida dels humans amb entusi-
asme, siné que va demanar-me que
li expliqués la meva opini6 sobre tot
el que despertava la seva atencio, que
era tot. D’aquella conversa guardo la
sorpresa de la descoberta d'un gran
conversador, d’aquella entrada en la
seva intimitat, la consciencia de la
seva algada, alada humana i al¢ada fi-
sica, perque caminava, amb dificultat,
pero caminava.

Qualsevol ra6 va ser una bona
ra6 per parlar amb ell des d’aquell
dia, i sortosament per a mi, van ser
molts dies. A Mollet, les tankes escri-
tes expressament per a una escultura
en forma de rellotge de sol, i per a
un comptador de temps electronic i
sorprenent, i dos magnifics especta-
cles fruits espontanis de les nostres
converses: Molts cordills ben trenats fan una
corda i Paraula i casq, reproduccio, en un
parc dissenyat per Enric Miralles, del
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treball conjunt amb aquest malaurat
arquitecte, amb qui havia fet el pri-
mer numero de la col-leccié “A 'en-
gros” (1998) on Miralles creava la ca-
sa-abric-refugi-pati-garatge-mirador i
habitacle per als manuscrits de Marti
i Pol de Cinc esbossos de possibles variacions
melangioses.

Resta pendent el treball de reco-
pilaci6 detallada de multitud de col-
laboracions similars en molts altres
municipis i en centenars d’escoles.
Fen-t’ho ens adonariem de la gran
aportacio a la popularitzacié de la po-
esia que va suposar aquest recorrer la
geografia catalana poble a poble.

Retorno, per acabar, al discurs del
Palau de la Generalitat (23 de setem-
bre de 1999): “El camp d’accié de
la poesia sol ser molt limitat pero la
revoluci6 intima que genera pot ser
importantissima. La poesia incita a la
reflexio, ens ajuda a descobrir i valo-
rar la bellesa, somou el més profund
de la nostra manera de ser, i el poc
temps que ens demana ens el torna
multiplicat for¢a sovint per descober-
tes que ens reconcilien amb nosaltres
mateixos i amb els altres (...). Tots
sabem que la poesia sola no canviara
el mén, pero jo m’atreveixo a dir que
sense poesia, és a dir, sense els com-
ponents d’exigencia, de sinceritat, de
rigor i d’honestedat que formen el
sentiment poetic de la vida, la roda
del temps no variara substancialment
la seva ruta i ens sentirem si fa no fa
tan desvalguts com sempre”.

Es a dir, poesia no com a tecnica
sin6 com a necessitat vital d’escriu-
re el poema, com un cop de vent per
desvetllar els sentits, per dir-nos amb
austeritat el que pensava i esperava
del que en diem “mon”, i ens ho deia
amb extrema sensibilitat i tendresa,
COm una conversa que Commou.
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|'efecte dels arbres de Mollet

en la reduccid del CO2

Projectes de conscienciacio
i cultura. Promocionem els arbres'

Ismael Avila Pifiero *

1. Introduccié

Els arbres de Mollet del Valles tenen
un important paper en la reducci6 del
CO,. Continuament estan treballant
per reduir la contaminacié expulsada
pels cotxes que circulen dia rere dia
per la nostra ciutat i per aixo hem de
reconeixer el seu valor.

st

Figura 1. Els plitans de la Rambla (. Avila)

*

Aquest estudi vol fer palesa la seva
importancia en la via publica i pro-
mocionar ’efecte positiu amb propos-
tes de conscienciaci6 i cultura per a la
ciutadania. Aixi, I'estudi pretén ser un
punt d’inici, juntament amb altres pro-
jectes ja presents, d'impulsar projectes
verds i sostenibles per a la ciutat.

Estudiant de Biotecnologia a la UAB. iavila.uni@gmail.com

' Resum del treball guanyador del XIV Premi Juvenil Viceng Plantada. El treball es va fer durant el curs
2012-2013, quan I'estudiant cursava Batxillerat a I'Institut de Mollet, sota la direccié del tutor José

Ortega del Moral.
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Paraules clau
Mollet del Valles, arbres, fotosinte-
si, reduccio del CO,

2.Coneguem els arbres

Els arbres son font de vida. El fet
que produeixin un intercanvi gasos
que ens beneficia, ens crea un lli-
gam molt estret. Cal destacar que no
nomeés beneficien la gent, sin6 també
tota la resta d’éssers vius que es tro-
ben compartint ecosistema amb ells.

Els arbres respiren, procés en el qual
absorbeixen oxigen igual que nosaltres
i molts éssers vius; pero, a més, fan un
important i complex procés anomenat
fotosintesi. Es en aquest procés que
els arbres absorbeixen dioxid de car-
boni de 'ambient i expulsen 1'oxigen
que respirem. Les quantitats absorbi-
des i expulsades d’aquests gasos sén
diferents, aixi hi ha un balang positiu
d’oxigen emés i una quantitat de CO,
absorbida major a I'emesa.

NOTES, 29

2.Els arbres de la nostra ciutat

Aquest important efecte impulsa
aquest estudi amb 'objectiu de deter-
minar la quantitat de dioxid de carbo-
ni absorbit pels arbres de la ciutat de
Mollet del Valles.

Un cop es té coneixenga dels pro-
cessos que es porten a terme a l'inte-
rior dels arbres i que tenen una reper-
cussio positiva en la qualitat de ['aire,
I’estudi comenga amb un recompte
dels arbres. En el recompte cal desta-
car les especies majoritaries a Mollet i
el total d’arbres.

Figura 02. Balang positiu de CO, absorbit (L. Avila)
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Platan d’ombra (Platanus x hispdnica)
Lledoner (Celtis australis)

Troana (Ligustrum Japonicum)

Pi pinyer (Pinus pinea)

Acacia del Jap6 (Sophora japonica)

Total arbres

Figura 4. El platan, ’'arbre més nombroés a
Mollet (1. Avila)

1.902 (15,67%)
964 (8%)

675 (5,6%)
553 (4,56%)
541 (4,46%)
4.635 (=38,2%)

*Ultima actualitzacié 2012 (dades de
I’Ajuntament de Mollet del Valles)

12.138

3.El métode
Un cop l'estudi té fet el recompte
del total d’arbres de la ciutat, es co-
mengca a elaborar un metode que per-
meti determinar el nivell de dioxid
de carboni absorbit pels arbres.

3.1.Explicacié del metode

El metode necessita nomeés tres
dades variables essencials per poder
arribar a resultats numerics. Aques-
tes son propies de cada arbre: alcada,
perimetre i densitat. Les dades entren
en un procés d’aplicacié de féormules
i variables que permeten arribar a ob-
tenir dades que es van transformant
fins arribar a un resultat final.

Ir Calculem la mida del tronc
Un cop s’ha pres 'alcada de 'arbre,
a partir d’aquesta es troba la mida del
tronc (la capcada i les arrels s’afegiran
després amb un factor d’expansi6 de
biomassa). Es divideix I’alcada entre
dos per obtenir una mida mitjana del
tronc de I'arbre.

Algada del tronc: al¢ada de 1’ar-

bre/2

2n Calculem el volum del tronc

Sabent 1’algada del tronc, només

33
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Figura 5. Presa d’algada. Avet del Montseny
(Abies masjoani). Jardi de la Farinera (F. Avila)

34

Figures 7,8 i 9. Practiques al laboratori (I. Avila)

2

a la ciutat, no sec.

NOTES, 29

Figura 6. Presa del perimetre. Platanus hispanica
(L Avila)

falta I’area del cilindre (del tronc),
que es calcula a partir del perimetre,
aixi es pot saber el volum.

3r Calculem la massa del tronc
amb el volum obtingut i la densitat

Amb el producte del volum del
tronc de 'arbre i la seva densitat s’ob-
té el total de massa de 'arbre.

Massa de tronc natural = Volum

tronc X Densitat’

4t Calculem la massa del tronc
en sec

Per calcular la massa del tronc en
sec es divideix la massa del tronc no
sec per la meitat. La rad cal cercar-la
en fonts d’informacié i en una prac-
tica que s’ha dut a terme al laborato-
ri. Aquestes experiencies determinen
que l'aigua representa aproximada-
ment el 50% de la massa de I'arbre.

5¢ Calculem el carboni que conté
el tronc

Un cop s’ha extret 'aigua amb
’assecament, la resta de la massa és
materia seca. Com que la materia seca
dels arbres esta formada per cel-lulosa
(CH, O,), en la seva majoria, es pot
treure una aproximacié del carboni
que conté la massa seca de l'arbre.

La densitat que s’empra per calcular la massa ha de ser la de I'arbre en viu, és a dir, tal com es troba
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Per aixo es multiplica la quantitat de
materia seca obtinguda per 72/162.
Per calcular aquesta fraccié hem de
saber que hi ha, segons la féormula, 6
atoms de carboni per cada 21 atoms
que conté la formula quimica de la
cel-lulosa. A continuacié es calcula la
massa amb els segtients calculs:

Cg 126 72 72

CeHypOs 12X6+10x1+5x16 7z+10+80 162

Un cop es té el resultat, aquest es
multiplica per la massa del tronc sec i
aixi es podra saber la quantitat de car-
boni que hi ha present a I'arbre.

Carboni (C) en tronc = Massa del
tronc sec X (72/162)

6¢ Calculem el carboni total de
tot ’arbre

Ara se sap la quantitat de carboni
que es troba fixada en el tronc, que
representa un 60% de l'arbre, pero
també es troben les arrels, un 10%,
i la capgada, un 30%. Per calcular el
carboni en tot I'arbre s’haura de mul-
tiplicar la quantitat de carboni en el
tronc per 1,5. Aquesta xifra és un fac-
tor d’expansio de biomassa que per-
metra saber el total de carboni present
a l'arbre.

C total a I'arbre = Massa C al tronc
x 1.5

Poda’

S’ha de tenir en compte que el
carboni calculat és el que ha absorbit
un arbre durant tota la seva vida (un
arbre va produint biomassa cada any
en fulles, branques, etc). Hi ha arbres
que es poden, altres no, pero aquests
ultims també produeixen fulles i
branques que cauen amb el temps.
Llavors s’ha d’afegir una d’aquestes
dues dades segons I'arbre:

3

NOTES, 29

* Per arbres amb molta biomassa
produida cada any: 100 kg
* Per arbres amb menys biomas-
sa produida cada any: 50 kg

Per arbres amb molta biomassa
produida cada any: 100 kg

—Es calcula el carboni en aquests
100 kg

a) S’extreu I'aigua multiplicant per
0.5

100 kg - 0.5 = 50 kg de materia seca

b) Es calcula el carboni present en
aquesta materia seca

Per aixo es multipliquen els 50 kg
de materia seca per (72/162), ja que
per cada molecula de cel-lulosa hi ha
6 atoms de carboni.

50 Kg (72/162) = 22.22 kg de
carboni

Aquests kg de carboni es multipli-
quen per 35 anys de mitjana, aixi se
sap el total de biomassa produida per
I'arbre en els 35 anys de produccio.

22.22 Kg - 35 =777.7 Kg de car-
boni aproximadament.

Per arbres amb menys biomassa
produida cada any: 50 kg produits

—Es calcula el carboni en aquests
50 kg

a) Es treu I'aigua multiplicant per
0,5

50 kg - 0.5 = 25 kg de materia
seca

b) Es calcula el carboni present en
aquesta materia seca

Per aixo multipliquem els 25 kg
de materia seca per (72/162), ja que
per cada molecula de cel-lulosa hi ha
6 atoms de carboni.

25 kg - (72/162) = 11,11 kg de
carboni

Aquests kg de carboni els multipli-
quem per 35 anys de mitjana. Aix{ sa-
brem el total de biomassa produida per
I'arbre en els 35 anys de produccié.

La massa de la poda ha estat facilitada pel departament de jardineria de I’Ajuntament de Mollet.
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Figura 10. Moreres (Morus alba). Rambla Balmes (F. Avila)

11,11 kg - 35 = 388.85 kg de car-
boni aproximadament.
* Arbres amb molta biomassa
produida: 777,7 kg de C (en
35 anys)

* Arbres amb menys biomassa
produida: 388.85 kg de C (en
35 anys)

Per saber el total de carboni que
I’arbre ha absorbit en els 35 anys de
mitjana es fa la suma segtient:

Carboni total = Carboni en arbre (35
anys) + Carboni de poda (35 anys)

7e. Calculem el CO, absorbit per
Parbre

Per calcular el CO, absorbit per
I’arbre només s’ha de multiplicar el
carboni total per un factor de conver-

si6 igual a 3,66. Per calcular aquest
factor de conversio s’ha de saber que
el dioxid de carboni és un compost
quimic format per un carboni i dos
oxigens i el seu pes molecular és igual
a 44 grams:

Molecula de dioxid de carboni
CO,=C+20=12g+ (2x16) g
44 grams

Si es vol saber quant dioxid de car-
boni té acumulat I'arbre, el que s’ha
de fer és dividir una molécula de CO
per un atom de carboni i s’obtindra el
factor de correccié. Llavors:

Factor de correccié = 44 grams /
12 grams = 3.66

Un cop sabut d’on s’obté el factor
de conversio, es multiplica aquest pel
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carboni en I'arbre i s’obté el CO, ab-
sorbit per aquest.

CO, absorbit per I'arbre = C en
'arbre-3.66

8¢. Calculem el total de CO, ab-
sorbit per I’especie

Per saber la quantitat de CO, ab-
sorbit per I'especie s’haura de mul-
tiplicar el total d’arbres de I'espécie
per la massa absorbida de CO, de
I'arbre calculat.

CO, absorbit especie = CO, ab-
sorbit arbre calculat X Nombre total
d’arbres

Aquesta xifra de CO, absorbit per
'especie és la quantitat de CO, ab-
sorbida durant 35 anys. Per saber la
quantitat absorbida en un any, s’haura
de dividir la xifra per 35:

CO, absorbit especie en un any
= CO, absorbit per I'especie en 35
anys/35

NOTA: les dades so6n aproximades
perque depenen de la topografia dels
terrenys, de 1’edat de la especie, del

Ky Ci; absarhits [Argnd-:r |['F‘--.'rl1rm:nﬂjz "

En tofa la vida de 'arbre 2

5 ¥ Demgital ¥
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tipus d’arbre, de sols i de les practi-
ques de mida.

La férmula

El procés explicat es pot esquema-
titzar en la segiient férmula. Per cal-
cular el dioxid de carboni absorbit per
un exemplar nomeés seran necessaries
I'alcada, el perimetre i la densitat.

A més, la formula es pot sintetitzar
en una altra més senzilla.

El full de calcul

Per agilitzar els calculs, s’ha em-
prat un full de calcul amb el qual
s’ha pogut calcular el dioxid de car-
boni absorbit pels 12.138 arbres
censats i presents a la via urbana.
Aixi s’arriba a dades finals amb les
quals es poden reconeixer els arbres
i especies amb més poder reductor.
A més, amb els resultats obtinguts,
es poden fer balangos amb els prin-
cipals productors d’aquest gas per-
judicial, els cotxes.

0LE 72 1.53.66 T
I [ I |

37

Walurn trome [mT)

T
Massa del tronc pes natural (Kg)

T
Massa del trong pes sec (Kg)

Massa carbonl en tronc [Kg)

T
Massa carband en arbne (Kg)

T
Massa CO; absorbida per arbre sense poda (Kg)

Figura 11. La férmula desenvolupada (I. Avila)

Kg CO; absorbitts

En "x" anys

T
Massa €0 absorbida per arboe amb poda {Kg)y' Kg €0, absorbit en tota la vida de 'arbre

= |Alcada arbre x r¥ x Densitat % 1.91 5] + [Kg poda (any) x 00813 x Anys]

Figura 12. La férmula final (I. Avila)
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A | B ] F | [] | | 1
Nombre | Dividit [rada resultant Dada = Percalcularls 'Percalcularel pes
BN L - perdes, del calcul de resultantdel massa s'ha se:s‘ha i
unitats | fon . jaqueel I’Area a partir | calcul del multiplicat el | multiplicat per
[u) Lt tronc és

aprox. la agtrehaﬁ‘lg del perimetre i de lafarmula bal,l' densitat. | ='ha

COM S'HAN FET P

s meitat ﬂﬁdﬂ'_ﬁ: L del'areadela W=a*h dividit el resultat
: ~d'algada il!tl'.ﬁild.l.i.’t circumferéncia a:area m~ per mil per
quelade ToEaTe h: alcada "' treballaramb
l'arbre tones.

Algada Area circumf, M. tronc pes
olum tronc
tronc Tronc natural
(m) (m2) = m
2 |Abies atba = ] 10 0.079577285 | 0.795772855 0708237841  0.157326187
4| Abiesx masgioani 6.5 0.050929463 0.331041508 0294626942 D.065472654
75 | Acacia cyanophylta 25 0.009748217 | 0.024370544 0021689784 0004819352
& |Acer campestre 3| 0.00420863% 0.012628915 |' 0011239735 D.002487718
7| Acer freemanii Autumn blaze [ 5 0.028647823 | 0171886937 | 0152973374 0.033395416
2 |Acer negundo ] 4 0.20824362% 0.835370512 0743479756 0.165217723
'8 | Acer pratanoides 75 0.050929463  0.38197097 | 0339954163 0.07554537
10 | Acer preudoplatanus ] 4 0.024072128 0.096288515 | 0.085696779  0.019043729
11 | Acer saceharinum I 55 0.10524096 063406624 0608313954 0.135293101
12 | Aesculus hippocastanum i 5.25 0.10341864 0.542947361| 0483223596 0107333021
13 |Aesculus x carnea | E} 0.036796537  0.11033961 0095246753 D.021332612
1 | Alanthus aitissima | 6 0.03899287 0.233957219 0208221925 0.046271532
15 | Atbizia julibrissin [ 45 0.007161956 0.032228301 0.028683633  0.006374141
16 |Ainus grutinosa 5 0.0161144 0.080572002 0071709081 0015935351
17 |Arbutus unedo 25 0.012103705  0.030259263 0.026930734 0.00598461
18 |Beruta aiba 425 0.012732366 0.054112554| 0048160173 0010702261
18 |Betula penduta _ _ 3 0.050929463 | 0.458365164 0407244396 0.090654444
20 |Brachychiton popuineus I 35 0012732366 0.04456323 0029661319 D.002213626
21 |Braheaarmata _ 25! 0.024955437| 0.062388592 | 0055525847 0012339077
22 | Broussonetia papyrifera | 5 0.018894321 0.099471607 | 008852873 0.019673273
23 |Butia capitata 254 0.057494583 0143736472 | 0.12792545 0.02842758
24 | Carpinus betulus - 0.050929463 0.305576776 0271963331  0.060436295
25 | Casuaring equisstifotia | 4 0.008665966 0.034663866 003085084 0.005855742
26 | Catalpa bignonioides | 375 0.047181373 | 0.176930147 | 0157467231  0.034392851
27 | Cedrus deedara | 2.5 0203717851 1935319582 1722434428 0.382763206
28 | Cearus libani 65 0.050929463 0331041508 | 0294626942 D.065472654
29| Celtis australis 5.875 0.287274001 1.68773475: 150208393 0333796429
30 | Ceitis accrdentatis 425 0.03899287 0.165719697 014749053 0.032775673

1 » M| CO2 absorbit pels arbres /CDE emeés /tl

Figura 13. El full de calcul (L. Avila)

3.2.Els arbres més reductors de la ciutat quantitat de dioxid de carboni absorbit.
Dels calculs realitzats cal destacar els ~ Aquestes dades son kg absorbits per un
cinc arbres més reductors, per la gran  sol arbre de I'espécie en un any.

Platan d’ombra (Platanus x hispanica) 130,5
Roures (Quercus pubescents, robur, rubra Borealis) 124,2

Lledoner (Celtis australis) 92,1
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| 1 | K L a | 3
\Percalcular el pes Es multiplicael = Arbresamb Per calcular el total Es divideix [N} Es
secs'ha ~ carbonientronc molta poda: | de tones de carboni per 35, aixi ez multiplica
multiplicatper  per 1.5, aixi 3.5T,077T7 absorbides per trobenles () pel
,B 5pE1'treure- =abrem la del I'especie en 35 | tones per any nombre
b aigua i per ‘quantitatde Arbresamb anys, es multiplica i per arbre d'arbres de
E[?‘Zflﬁil pEr carboni present menys poda: | En 1 [M] pel nombre 'espicie,
Esaberelcarbnr-n atotlarbre. 1.75T,0.38T ap o arbres de Fixi s'obte el
: deC En35 | I'especie [B) o2
anys aprox. absorbit
pelsarbres

0.065472654 l 0.028208981

0.0048195852 0.007229928

0.002457713 0.C03746578

0.033995416 | 0.050983125

0.165217723 ‘ 0.247226585

007554537 [ 0.113213054
0019043722 |  0.028565593

0.135293101 [ 0.202939651
o.107323021 F 0161074532
pezizazelz|  0.032748918

0.046271539 |  0.0E94D7308

0.006374141 | 0.009561211
0.015235351 |  0.023303027

0.00598461  0.00B876915)
0.010702261 |  0.016053391

©0.090654444 [ 0.135981665
0002213626 | 0.01322044

0012335077 | 0018508616
B.l_}llE.lB?E\fZ?E | 002950‘391
o.o2z42722 | 0.04264182

0.0e0436256 l 0.090654444

0.006255742 | 0.010283613
0034992851 | 0.052489277

©.382763206 III574144809
0065472654 [ 0.098208981

0.333796429 0500694643
0032775673 | 004918351

0.157386187 [E 0.23607923

‘0.3% ME0.430993135 |

~0.3% (D 493312054 [ 1.30554408)
‘0.38 IE0.908565593 | 1.49535007 ; l0.082724285 | 10.125656
Enos0953332 | 57301302
ffo.056580937 | 10.071407

‘0.33 M0 61607925 B2 25435017 | : Enos442429

0.38 ﬁcﬂszu&%l i ?502443?u i [0 050006996

0.38 BED.287279928. 141726154 { 0.040493187

0.35 B0 3837465758 1.40451248 = 0.040128928

0.3z MEEe27226535 I 2.2973453
[fo.051586974

0.35 EEiGz2939651 2 13355912 |
038 ﬁ“&qimmsaz [1 939332?91

IEE

0.1932729

0.050007
0.1214796
0.8025786

[o.045069567 | 5.0139132
065652723 [ 21271482

0.1547609

038 m'j412?43913 S 510!55104F |op43161744 03021322
038 ﬁ4494m'303 I 15448307 ! 0046995164 14568501
0.35 IE0.229561211 | 13257940 | 0.040736972 | £.1105459
0.3z D 403903027 | 1.47228508 | 0042236717 0.4646039
_o 38 ﬂsassmsﬁ | 1. 42355551| | 0040675872 0.3660828
; | 0.041415869 00414159
0 EL! ﬁfrisgaisss [ 1. 3354929' E 005395694 ©0.1079139
038 ‘n 39322044 | 1.43918631 || ] | 0041119623 | 30428521
: | 0041672615 01250178
|00a2823036 1.2418681

.28 : 26908 In049196259 0.0441963
.33 MG 470654444 [ 1.72259526 [0.049217008  0.049217
‘0.32 0290283613 | 14284380 ; : |0.040212515  0.6121377
‘0.38 M0 432489277 | 15829107 : [o.ogs226022  1.3090409
0.35 EEED54144500 B 540217 | Ei699776206 | 49288143
0.38 ﬁﬂsgu&_ﬁslﬂl 175024487 | 0050006996 0.050007
0.38 IEOEE0s94643 IEP2334230 R 1 092095497 EEs 730059
‘0.3 042916351 | ;_.51'1_3?33455[ 55 [0.044878241 | 26926945

i

3.3.Les espécies més reductores de la ciutat nombre d’exemplars. Aquestes

Dels calculs realitzats destaquem
aquests dues especies majoritaries en

dues

especies tenen un gran poder reduc-
tor que arriba gairebé a la meitat del

nombre a la via publica. El gran poder  dioxid de carboni absorbit per tots els
reductor de I'especie es deu a l'elevat  arbres de la ciutat.

Platan d’ombra (Platanus x hispanica)

248.23 (1902 arbres)

Percentatge d’ajuda d’aquestes dues especies

377,73 tones (45,6%)
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3.4.Totals d'absorcid. Balangos

De tots els calculs realitzats es pot
extreure una mitjana d’absorcié per
un arbre en un any, i el total de dio-
xid de carboni absorbit per totes les
especies.

Balangos

Un cop es disposa de la quanti-
tat de dioxid de carboni absorbit, es
pot fer un balang¢ amb els principals
productors: els vehicles de motor.
El balang se centra en els turismes
propis de Mollet. Aquesta eleccio es
deu a que és el vehicle més nom-
bros i més emprat per la ciutadania.
Es aqui on es pot incidir per reduir
la seva presencia en el dia a dia i
aconseguir fer minvar la quantitat
de CO, emesa.

Determinacié del CO que generen
els turismes. Explicacié del métode

1r. Atorgar aproximaci6 de qui-
lometratge

S’ha pres una aproximacio, de
fonts WWW i RACC, de 5.000 kilo-
metres en ciutat dels 20.000 de mitja-
na que fa un vehicle en un any.

2n. Atorgar aproximacio de tones
de CO, emeses

En el turisme s’ha atorgat una mit-
jana de 0.000175 tones/km de CO
emeses per any, entre un ampli vental
de models extret de

www.ecologistasenaccion.org

3r.Trobar el total de tones eme-
ses en un any

Tones emeses turisme = 0.000175
T/km x 5.000 km = 0.875 tones/
any

NOTES, 29

4t. Trobar el total de tones eme-
ses per tots els cotxes

Nombre a Mollet
(w)

Tipus d’automobil

Total tones turismes = 0.875-23657

= 20699.87 tones emeses
5¢. Balang. Es calcula el percen-
tatge d’ajuda
Massa absorbida pels arbres

Perc ge d'ajuda = - %100
Massa emesa pels turismes

28.31

——— X 100 = 4%
20699.87

Percentatge d'ajuda =

4.Més ajudes dels arbres
Beneficis socials, psicologics i
ornamentals
La presencia abundant d’arbrat
redueix 'estres, els sorolls (transit),
participen com a paravents i absorbei-
xen les precipitacions i la pol-lucié.
A més, crea un ombrejat molt preuat
en parcs i carrers durant dies caloro-
sos com els d’estiu. La combinaci6 de
'arbrat ornamental permet una estre-
ta relacié amb la natura i un millora-
ment de la qualitat de vida.
Reduccio de la contaminacio at-
mosferica
Com es pot veure al llarg del tre-
ball els arbres ajuden a reduir el CO,
present a l'aire, perod també ajuden
a reduir-ne d’altres com 1'0z6 (O,),
oxids de nitrogen (NOX), oxids de
sofre (SO,) i altres tipus de pol-lucié
a menor escala.
Els arbres redueixen les tempera-
tures
* A mesura que la temperatura
augmenta, la formacié d’ozé
s’incrementa.
e Els parcs urbans redueixen la
temperatura i, per consegiient,
redueixen la producci6 d’0z6.
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* Grans ombres d’arbres poden
reduir la temperatura dels am-
bients entre 31 5 °C.

Els arbres intercepten particules

contaminants

Sumant a I’absorci6 de gasos no-

cius, els arbres també funcionen
com filtres interceptant particules
de l'aire i reduint la quantitat de
particules perjudicials, que es captu-
ren per la superficie de ’arbre com
les seves fulles. Aquestes particules
romanen temporalment a la super-
ficie dels arbres fins que son renta-
des per 1’aigua de la pluja i cauen
al terra. Si no estiguessin als arbres
aquestes particules perjudicials es
trobarien a l'aire i afectarien més la
nostra salut.

5.Projectes de cultura.
Promocionem els arbres
Es demostra que els arbres de Mo-
llet del Valles participen en la reduccioé
del CO, clarament, en aquest treball.
Per aquest motiu cal impulsar I'efecte
beneficids amb projectes que perme-
tin donar a coneixer a la ciutadania la
importancia d’aquests en el dia a dia.
5.1.Projectes de promocié

Figura 14. Uombra (L. Avila)
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Projecte 1: La molecula de CO,
Sara

Aquest €s un projecte cultural que
té com a objectiu mostrar el procés
que duu a terme el CO, des de la
seva produccio fins a la transforma-
ci6 en molecules de I'arbre, com la
cel-lulosa. A més, pretén ser una eina
d’acompanyament durant I’aprenen-
tatge i I’entesa de les explicacions.
El projecte Sara busca ser un meto-
de molt il-lustratiu i didactic adrecat
a totes aquelles persones que volen
aprendre com funcionen els arbres.

Projecte 2: Identificaci6 dels ar-
bres amb el mobil. Codi QR

Consisteix en la utilitzacié del codi
QR com a metode identificador dels
arbres. El projecte es posa en marxa
amb arbres de I'Institut de Mollet com
a prova pilot, pero és un projecte en-
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Figura 16. Projecte didactic. La Sara (I. Avila)

Figura 15. Rambla Pompeu Fabra (L. Avila)
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carat a tota la ciutat. El funcionament
consisteix en la localitzacié d'un codi
en un arbre. Amb una senzilla aplicacio
d’identificacié6 QR al mobil es fa una
fotografia que et permet coneixer dades
sobre I'arbre en qiestié. La utilitzacio
del codi QR, psicologicament incita a
esbrinar el que s’amaga codificat.

Aquests son alguns dels codis po-
sats a diferents arbres del centre:

Ginkgo biloba  Platan d’'ombra

Eucaliptus

Agraiments

Als meus pares, pel suport que
m’han donat, al meu tutor del treball
de recerca José Ortega del Moral i a
I'Institut de Mollet del Valles pel su-
port rebut i la facilitacié de les instal-
lacions. També valoro el treball que
des del CEM es porta a terme en la
recuperacio6 de la nostra historia i en
la sintesi de la nostra cultura.
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L'enginyeria hidraulica
medieval a Martorelles:

El rec Gran i els molins fariners
de Lloberons i Carrenca

Joan Sanjuan i Esquirol *
Company de treball de camp i fotograf: Julio Santiago Ortega

Resum
Origen, estudi i estat actual del rec
Gran i els molins fariners de Llobe-
rons i Carrenca

Paraules claus: Rec Gran, moli de
Lloberons, moli de Carrenca, Martorelles

Introduccio

Amb la reconquesta de Barcelona
I'any 803 per les tropes de Carlemany
i un cop situada la frontera amb els
sarrains a la linia del riu Llobregat,
sembla que torna la normalitat al sud
del Valles Oriental. Els comtes francs,
delerosos que aquests territoris siguin
poblats amb stbdits fidels, donen tota
mena de facilitats als colons, com ter-
res gratuites sense carregues. No és
estrany, doncs, que trobem referéncia
escrita del segle X de masos com el de
Can Buscarons de Montornes i d’es-
glésies romaniques.

Pero I'explotaci6 i construccié de
recs i molins venia condicionada per
la possibilitat del repoblament de les
terres a causa d’una pau estable, que
va arribar quan la Reconquesta va es-
tablir la frontera amb els musulmans
més enlla del Llobregat i el califat de

*

Cordova es va dividir en els regnes
de taifes. Es aleshores quan el pla de
Barcelona i el Valles es converteixen
en llocs segurs i quan es construeix el
rec Comtal i, segurament, el rec Gran
o de Dalt que servia per regar les ter-
res del pla de Martorelles i moure els
molins de Carrenca i Lloberons.

Els esmentats molins i el rec que els
alimentava, si bé van tenir els origens
a I’Alta Edat Mitjana, han estat en ple
us fins el segle XIX i, en el cas del rec
Gran, fins a la meitat del segle XX.
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Figura 1. Grup de voluntaris netejant les ruines
del moli de Lloberons

Enginyer Técnic Industrial i Llicenciat en Historia Moderna i Contemporanea. jse1940@gmail.com

43




44

Joan Sanjuan i Esquirol

Figura 2. Paret interior del moli de Lloberons

paral-lela a la carretera de la Roca

Capitol I.Origens

1.1 Els origens del moli de Lloberons

Tenim constancia que Berenguer
Bernat de Cabanyes féu un donatiu,
en documentaci6 signada el 2 d’agost
de 1197, a la seva filla Azalaida. Entre
altres propietats, va donar-li el castell
de Radulfo (Castellruf) amb les seves
terres i altres pertinencies, el moli de
Lloberons i tot el que posseia a Mar-
torelles. Encara avui son visibles les
restes d’aquest moli.

1.2 Noticies del moli de Carrenca

Un pergami de 'any 1153 parla
d'un lloc anomenat Carrenca, situ-
at a la zona alta del riu Besos, on els
templaris tenien un moli treballat,
juntament amb les terres adjacents,
per Petrus Raimundi. Segons un per-
gami dipositat a la Cartoixa de Mon-
talegre, I'any 1196 hi va haver un plet
sobre el dret de regar amb 'aigua que
passava per Carrenca. Tenim noticies
d’un moli a Carrenca (1884) i sabem
de l'existéncia d'un edifici que havia
fet de moli enderrocat definitivament
quan es va construir el Poligon Indus-
trial de Can Roca els anys cinquanta.
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Figura 4. Anys 1940. L’edifici de I’esquerra és
el desaparegut moli de Carrenca.

1.3 El Rec del Moli 0 Rec Gran

Lligat als molins de Carrenca i de
Lloberons, i a 'explotaci6 de les ter-
res agricoles del pla de Martorelles,
hem de situar el rec del Moli, cone-
gut també com a rec Gran o de Dalt.
Aquest rec agafava 'aigua d’'una mina
situada a prop d’alla on els rius Mo-
gent i Congost formen el Besos, se-
guia paral-lel a I'actual carretera de la
Roca, fins desembocar al torrent de
les Canals de Sant Fost de Campsente-
lles i d’alla al Besos.
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Figura 6. Part on el rec anava superficial

La fertilitat i el rec d’aquestes terres
amb l'aigua abundant del riu Besos i
de les deus de la Serralada Litoral, va
fer que molt aviat apareguessin masies
riques com can Buscarons a Montor-
nés i Carrenca, can Fenosa i can Puig
a Martorelles.

La mina i la primera part del Rec
gairebé s’han perdut. No aixi la part
que correspon a can Buscarons de
Montornes i al pla de Martorelles, on
es conserven trams importants del
rec i de la flora exuberant que la seva
humitat generava. Cal destacar I'exis-
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Figura 7. Planol de situacié general

tencia a prop del rec i en tota la seva
llargada d’arbres gegants, alguns dels
quals mereixerien ser catalogats com
a arbres monumentals.

1.4 Ubicacié del complex hidraulic estudiat

El rec Gran neix a Montornes del
Valles, prop de I'aiguabarreig dels rius
Mogent i Congost, travessa tot el pla
de Martorelles (avui Poligon Industri-
al de Can Roca) i mor a Sant Fost de
Campsentelles, al torrent de les Canals.
Els molins de Lloberons i Carrenca es
troben dins del terme municipal de
Martorelles.

Capitol I1. Historia

2.1 Elmoli de Lloberons

Segons un estudi recent fet per la
Diputacié de Barcelona, el moli de
Lloberons és la reliquia historica més
important que existeix en 1’actual
terme municipal de Martorelles. El fet
que estigui en un lloc molt poc acces-
sible i visible, aixi com els arbres i la
brolla que actualment I'encerclen, fan
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Figura 8. Placa situada a la casa propera al moli

de Lloberons que recorda la pertinenga de la
zona a la Cartoixa de Montalegre

que no sigui gens conegut per la gent
de Martorelles i comarca. Es tracta
d’un moli d’origen medieval d’unes
dimensions considerables, amb una
gran capacitat d’emmagatzematge i de
pressi6 d’aigua, la qual cosa el feia un
moli important i extraordinariament
rendible en la seva epoca.

El moli fariner de Lloberons va
estar en funcionament fins a princi-
pis del segle XX. Durant gairebé¢ tota
la seva historia va ser propietat de la
Cartoixa de Montalegre.

Alla on el carrer del Moli queda ta-
llat per la tanca de l'estaci6 transfor-
madora d’electricitat, a sota de Can Fe-
nosa, entre la carretera de la Roca i el
carrer del Moli, es troben les restes del
moli del Rec o moli de Lloberons.

Aquest moli de gra (moli fari-
ner) utilitzava ’aigua del rec Gran o
de Dalt com a font d’energia. Com ja
hem dit, es nodria d’'una mina que
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recollia les escorrialles d’aigua de la
muntanya de Déu (la paral-lela a la
carretera de la Roca des de Montornes
a Martorelles).

En un inventari de la Cartoixa de
Montalegre s’hi relacionen 86 es-
criptures de Martorelles, des de 'any
1105 al 1712, bona part de les quals
es refereixen al moli de Lloberons.

Per fer-se carrec del moli de Llo-
berons, la familia Font emigra de Sant
Sadurni d’Osormort, poblet de la co-
marca d’Osona, a Martorelles, després
de la Guerra del Frances contra Napo-
le6. Els Font ja eren moliners en el seu
poble d’origen. Conta la tradicié fami-
liar que mentre una de les noies estava
rentant la roba en el Rec, va veure una
barretina a l'aigua i tot seguit el cos
ofegat d'un germa seu. De la fami-
lia Font derivaren diverses branques
per Martorelles. Una d’elles la de ca
La Xica, la noia Xica li deien, els des-
cendents de la qual han donat nom al
més famos restaurant que ha tingut i
té¢ Martorelles. Una altra branca és la
dels Lozano; molts se’n recordaran de
la drogueria Lozano del torrent de les
Llicorelles. Una altra part de la fami-
lia Font va anar a viure a can Gurri,
abans que la familia Sanjuan, emigrats
de Benasal, provincia de Castell6 de la
Plana, s’hi establissin 'any 1914. Els
Font de can Gurri van passar a viure a
can Bernades i a can Matons. Trobem
descendents dels Font a ca n’Oliveres
ia cal Turo.

En un primer estudi in situ del
moli de Lloberons realitzat per Julio
Santiago i jo mateix, hem pogut ob-
servar el tram entubat del rec Gran o
de Dalt, que procedint de can Busca-
rons de Montornes portava l'aigua fins
a Martorelles. Aquest tram alimentava,
en primer lloc, el safareig de can Fe-
nosa, a través d’una petita comporta.
Tot seguit, alimentava la bassa, de di-
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Figura 9. La bassa que alimentava el moli

mensions considerables, que emma-
gatzemava |’aigua per fer funcionar el
moli. Un cop plena la bassa, en so-
breeixir, I'aigua del rec seguia el seu
itinerari, ara al descobert.

A tocar de la bassa es troben les
ruines del moli. Es tracta d’un edifi-
ci possiblement de tres plantes. En la
primera planta (en aquest cas la plan-
ta alta) encara podem observar una
porta d’accés i una finestra gran. Era
on es descarregava el gra i es carre-
gava la farina i on, segurament, tenia
casa el moliner. A la segona planta és
on, probablement, hi havia I’obrador
per moldre, mentre que a la tercera
planta hi devien haver les pales que
amb la pressio de I'aigua que baixava
de la bassa movien I'eix que feia girar
la pedra de moli.

Pot observar-se encara 1’existen-
cia d’un segon rec, a sota del rec de
Dalt, que recollia I'aigua que evacu-
aven el safareig de can Fenosa i el
moli de Lloberons. Aquestes aigties
s'incorporaven a les del rec de Dalt
alla on el desnivell entre els dos recs
s’anul-lava.
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Figura 10. Fagana del Moli

2.2 Elmoli de Carrenca i la masia

Com ja hem dit, trobem el nom
de Carrenca o Carranca a principis
del segle XII, concretament l'any
1196, en un pergami de la Cartoi-
xa de Montalegre que parla del pas
de I'aigua per un indret anomenat
Carrenca. Hi ha constancia escrita de
I’existencia d’'un moli propietat de
I’Orde dels Templers, a la zona alta
del riu Besos, a Carranca, treballat
per un tal Petrus Raimundi, ’any
1153. En un planol de 1884 que re-
produim (fig. 11) esta assenyalat un
moli alimentat pel rec Gran. Un ju-
dici de 1869 confirma la figura del
moliner de Carrenca, mentre que a la
fotografia dels anys quaranta (fig. 4)
apareix al fons, a I'esquerra, la silue-
ta d’'un moli que desapareix en urba-
nitzar-se el Poligon Industrial de Can
Roca. Podem parlar, doncs, de I'exis-
tencia, al llarg de la vida de Carrenca,
d’un moli fariner mogut per I'aigua
del rec Gran.

El nom de Carrenca de Martorelles
va lligat també al de la familia propie-
taria de la finca. Aixi, esporgant I'ar-
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bre genealogic fet per Ramon Rovira
i Tobella, trobem un Berenguer Car-
renca l’'any 1250, un Pere Carrenca
I'any 1342, un Antic Carrenca l’any
1433, un Jaume Antic Carrenca i Dra-
per l'any 1564, un Francesc Carren-
ca i Colomer 'any 1644, un Felicia
Carrenca i Albinyana 'any 1771, un
Josep Carrenca i Calder6 I'any 1846.
A finals del segle XIX la finca de Car-
renca deixa de pertanyer a la familia
que du aquest nom.

A principis dels anys trenta del
segle passat, Marti Portet va com-
prar la finca de Carrenca a un tal
Bonafont, amb la qual cosa esde-
vingué propietat de la familia Roca,
coneguts per ser els fabricants dels
sanitaris que porten aquest nom, i
que també donaren nom al poligon
industrial en que es convertiran les
terres agricoles del pla de Martore-
lles cap a finals dels anys cinquan-
ta del segle passat. Marti Portet va
comprar poc després la finca de Can
Fenosa. D’aquesta manera les dues
finques més importants de Martore-
lles s’uniren en una de sola. Quan la
familia Roca va impulsar el Pla Ur-
banistic de la Muntanyeta, la masia
de Carrenca va entrar a forma part
del Pla Parcial com a zona verda de
cessié obligatoria al poble de Mar-
torelles. La cessi6 es va fer realitat
I'any 1985.

Si tenim en compte que durant
els segles X i XI les zones baixes i
no fortificades del Vallés eren prac-
ticament inhabitables, a causa de
les invasions i ratzies musulmanes,
podem afirmar que la familia Car-
renca ha estat una de les més anti-
gues del poble. No és estrany que la
primera noticia que tenim del nom
Carrenca (1153 -1196) coincideixi
practicament amb la data de consa-
graci6 de l'església de Sant Cebria

NOTES, 29

de Cabanyes (1196) i s’aproximi a la
data de consagraci6 al culte de I'es-
glésia de Santa Maria de Martorelles
I'any 1105, ja que tot repoblament
anava acompanyat de la construccioé
de la seva parroquia.

Carrenca i can Fenosa han estat,
durant I’edat mitjana i moderna, les
dues masies més importants de Mar-
torelles, juntament amb la masia de
can Puig. Malgrat la seva importan-
cia, Carrenca no ha estat mai una casa
noble; els seus propietaris apareixen
com a pagesos i, molt més tard, com
a hisendats. Tant els Carrenca com els
Fenosa van haver de pledejar contra
la poderosa cartoixa de Montalegre,
senyora feudal de la Baronia de Santa
Perpetua de la Mogoda que aplegava
les parroquies de Martorelles, Sant
Fost, Cabanyes i Santa Perpetua, pro-
pietaria de nombroses terres i del
moli de Lloberons. També pledejaren
entre ells per confrontaci6é d’interes-
sos entre veins.

Com és natural, la masia i propi-
etat de Carrenca ha sofert diverses
transformacions al llarg de la seva his-
toria. Entre elles la construccio, I'any
1748, de la capella de Sant Domenec,
unida a la casa a través d’un pont co-
bert. Destaca la torre circular de ma6
que a dalt de tot té un diposit d’aigua
de 3.000 litres, que era bombada des
del pou a través d'un moli de vent. El
seu antic celler demostra que durant
el segle XVIII va ser una de les explo-
tacions viticoles més importants de la
comarca.

En el periode en que el propietari
de les finques de Carrenca i can Feno-
sa era en Marti Portet, tots els camps
estaven arrendats entre uns 70 o 80
arrendadors. L'any 1941 la fagana es
remodela amb calg lliscada. El 1953,
a petici6 de mossén Paitubi, es refor-
ma la capella per fer-hi missa els diu-
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menges al migdia. Cal destacar la font
de Sant Domenec, situada a sota de la
finca i de la carretera de la Roca, que
encara raja.

2.3 El rec del Moli o rec Gran

La segona joia de l'enginyeria hi-
draulica medieval de Martorelles és el
rec Gran o de Dalt. Aquest rec agafa-
va I'aigua d'una mina situada a prop
d’alla on els rius Mogent i Congost
formen el Besos, seguia paral-lel a la
carretera de la Roca per la part de baix
per portar 'aigua fins a can Buscarons
(Montornes) i d’alla a can Fenosa, on

Figura 12. Estat actual de la mina d’aigua de
Sant Doménec situada sota de la masia de

Carrenca al costat de I’antic moli
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Figura 13. Treball de camp i de recerca a carrec
de Joan Sanjuan

abastava el safareig de can Fenosa i el
moli de Lloberons. També va servir,
fins que es construi el Poligon In-
dustrial de can Roca a finals dels anys
cinquanta del segle passat, per regar
una bona part de les terres del pla de
Martorelles.

La mina i la primera part del rec
gairebé s’han perdut. No aixi la part
que correspon a can Buscarons de
Montornes i al pla de Martorelles, on
es conserven trams importants del rec
i de la flora exuberant que la seva
humitat generava. Cal destacar Iexis-
tencia a prop del rec i en tota la seva
llargada d’arbres gegants, alguns dels
quals mereixerien ser catalogats com a
arbres monumentals de Martorelles.

El rec entrava entubat al terme
de Martorelles, seguia paral-lel a
I’actual carrer del Moli, enganxat a
la part baixa de la carretera de la
Roca, i passava al terme de Sant Fost
de Campsentelles on regava la finca
de I’Artigassa, per anar a morir al
Besos. La mina donava una aigua
molt neta i fresca, res a veure amb
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Figura 14. Treball de camp i de recerca a carrec
de Julio Santiago

'aigua que s’agafava directament del
riu per nodrir 'anomenat rec de can
Puig o del Mig.

En una primera inspecci6é del rec,
des de Carrenca fins el moli de Llobe-
rons i el safareig de can Fenosa, feta
pel Julio Santiago i Joan Sanjuan, hem
seguit el seu curs i hem constatat que
en la seva major part anava descobert
—talment una sequia cavada a la terra
sense cap mena de proteccié— i en
part cobert per una canalitzacié dis-
continua tapada, amb tres trams de
més de dos-cents metres en total,
prou gran per permetre ['accés a peu
dret d’una persona per fer-hi la ne-
teja. La canalitzacio esta feta de totxo
massis amb arc rodo6 a la part de dalt,
parets laterals verticals i solera plana,
recoberta amb morter per dins i per
fora. En el trajecte del rec entre el car-
rer del Gorg i el carrer Carrerada hem
trobat dos trams coberts d’aquesta
manera d’uns cent metres cada tram
i un tercer tram que, venint de Mon-
tornes, arriba fins a la bassa del moli
de Lloberons.
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Els drets sobre el rec Gran corres-
ponien als amos de can Buscarons,
els principals accionistes, que teni-
en la potestat de poder regar tots els
dies; i als amos de can Fenosa, Car-
renca i I’Artigassa, que només dispo-
saven de l'aigua per regar uns dies a
la setmana.

Al llarg del rec trobem basses, en-
trades i sortides d’aigua, comportes
de rec i canalitzacions secundaries. Al-
gunes d’aquestes basses es feien servir
per treballar el canem.

2.4 Laflora al voltant del complex hidraulic
estudiat
Cal destacar I'existéncia d'una flora
exuberant a prop del rec i en tota la
seva llargada, amb arbres gegants, al-
guns dels quals mereixerien ser cata-
logats com a arbres monumentals.

Figura 15. El safareig de can Fenosa situat a la

part de sota d’aquesta masia

Figura 16. No hi manquen els plataners

NOTES, 29

Epileg

Si el moli de Lloberons ¢és la re-
liquia historica més important que
existeix en l'actual terme muni-
cipal de Martorelles, el rec Gran,
que abraca els termes municipals
de Montornes, Martorelles i Sant
Fost de Campsentelles, no ho és
menys. Ens trobem, doncs, davant
d’una joia historica de I’enginyeria
hidraulica que el desconeixement,
més que 1’oblit, ha fet que no I'hi
paréssim atencid. Seria imperdona-
ble, ara que coneixem el seu valor,
que no féssim entre tots I’esforg de
recuperar-lo fins alld on sigui rao-
nable.

A part de conservar-ne la memo-
ria, el complex descrit es pot adap-
tar facilment a un itinerari de na-
tura que segueixi el rec Gran, tant
pel seu al-licient historic com pai-
satgistic.
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Joan Sanjuan i Esquirol
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Figura 18. El lledoner, un dels

arbres tipics de la zona
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Planol del Baix Valles, 1726

per Xavier Pérez Gomez *

A I'Arxiu de la Corona d’Aragé,
a Barcelona, hi ha un curiés planol
de la zona del Baix Valles, en concret
del sector del riu Besos al seu pas per
Mollet, Sant Fost i Martorelles. Es trac-
ta d’un planol que es trobava al fons
d’Ordes Religioses (monacals), seccio
d’Hisenda, lligall petit 82 i que poste-
riorment han catalogat a la col-leccio
de Mapes i Planols amb el numero
645. Tot i que el planol no té data,
es trobava en un lligall de documents
que anaven de 1724 a 1726, per la
qual cosa podem suposar que va ser
confeccionat en aquelles dates.

El planol anava amb un plec de do-
cuments que tracten d'un plet o litigi
entre els rectors de les parroquies de
Mollet, Santa Perpetua i el monestir
de Montalegre pel cobrament d’uns
delmes (parts de la collita) d'unes ter-
res situades en aquella zona. El mapa
en questio €s curids perque ens mos-
tra quins camins i carreteres hi havia
a la zona, els noms de certes masies i
camps, a més de la ubicaci6 dels pobles
de Mollet, Martorelles, Sant Fost i Santa
Perpétua, acompanyats d uns dibuixos
que volien representar aquests nuclis de
poblacié. El dubte que tenim €s si, per
exemple, el dibuix que van fer on hi ha
Mollet és un dibuix imaginari inventat
o és un intent de representacié més o
menys real de les cases de la poblacié.
Nosaltres ens inclinem a suposar que
més aviat devia ser un dibuix esquema-
tic representatiu, imaginari, pero no ho
podem assegurar al cent per cent.

Aquest planol descriu de forma es-
quematica i quasi figurativa, una am-
plia zona compresa entre les munta-
nyes de Sant Fost i Martorelles, la casa
de Mogoda, Santa Perpetua, Gallecs,
i la riera de Tenes, i queda al mig la
zona de Mollet. El dibuix esta enmar-
cat entre els quatre punts cardinals,
pero amb I'oest posat a dalt, I'orient a
baix, el sud a l'esquerra i el nord a la
dreta. Els punts cardinals tenen les de-
nominacions antigues i tradicionals:
Ponent (oest), Orient (est), Migdia
(sud) i Tremontana (nord).

Pel que fa als noms de lloc, masies i
accidents geografics apareixen aquests:

Carreteres i rius

e Cami reial que va de Barcelona

a Vic i Girona (situat a prop del
riu Besos)

* Cami que va de Barcelona a Mollet

* Carretera que passa per la Serra

(situada entre Santa Perpetua i
Palau Solitar)
* Riu Besos i riera de Tenes

Nuclis de poblacio

* Mollet

* Gallecs

e Sant Fost

* Martorelles

* Santa Perpetua de Mogoda
* Palau Solitar

Cases de camp

* Casa de Mogoda (Santa Perpétua)

* Casa d’en Guineu (zona riera del
Tenes)

*  Arxiver i historiador. Director de I'Arxiu Comarcal del Vallés Oriental. xperez@santfostcom
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* Mas Cusco, avui de Dalmases
(zona Mollet)
* Mas Oliveres (zona Coll de Mo-
llet)
* Mas Cunill derruit (zona Santa
Perpetua)
* Casa de Jornet (zona Gallecs)
* Casa de Cot (zona Vilatzir-Parets)
Pel que fa a la forma d’escriure els
toponims, €s interessant observar com
Mogoda 'escrivien Moguda, que vol
dir que ho pronunciaven aixi; Vich i
Gallechs ho escriuen amb ch final,
tal com es feia abans de 1'ortografia
fabriana; Girona s’escrivia Gerona, ja
que en catala medieval i modern s’es-
crivia Gerona, i la variant Girona no
apareix fins al segle XIX.

Transcripcid literal dels textos i anotacions

[Primera columna vertical, marge
esquerre del mapa]|

[A I'esquerra: MIGDIA |

St. Fost [dibuix del poble]

R. Fita de Caiellas

Martorelles [dibuix del poble]

Q. Fita en lo Pla de Lloberons

Pla de Lloberons

Riu Besos [en vertical]

[Segona columna|

Riu de Besos [en vertical, a I'es-
querra]|

Bosch de Montalegre

A. Altra fita ab las armas de Mon-
talegre

11. Terras de N.Taya de St. Fost

12. Arenys

10. Terras de Ribalta

Vernedas / Lled6 de St.Fost / Fita en
lo camp de Falguera de 5 quarteras.

Arenys y vernedas de la cuestion

1. Se preten ser dins la Parroquia
de Mollet

2. Es dins dita Parroquia, consta
dels actes del domini que té Ventallo

3. Es situada dins dita Parroquia,
consta del acta

NOTES, 29

4. Se diu també¢ ésser dins dita Par-
roquia

5. Consta ésser dins dita Parroquia
del acte de venda a carta de grasia, en
poder de Salvador Golorons, not[ari]
als 13 Maig 1698.

6. Consta dels actes ésser dins dita
Parroquia

7.7.Son dins dita Parroquia, cons-
ta del acte de venda en poder de Vi-
cens Modolell del Puig, not[ari] als 7
Abril 1698.

8. Se diu tamb¢ esser dins dita Par-
roquia

9.9. Diuhen també¢ esser dins dita
Parroquia

10. Es dins dita Parroquia

11. Lo mateix

12. Se diu lo mateix

13. En los actes se diu ésser
dins dita Parroquia, ¢o és en los de
Aymerich y Colomer, los quals posse-
heix Falguera y té dits actes.

P * Puesto en que ha assistit lo Bat-
lle y sometens de Mollet per ésser lo
extrem del terme. Fita que era en lo
lloch dit lo Hom de la Garrofa.

O. Fita en lo Pla dit de Mediona.

Riera de Thenes

[Columna central

[A dalt: PONENT]

Cami Real que va de Barcelona en
Vich y Gerona [En vertical, a I'esquerra]

B. Dos fites posades sobre lo Clos de
Moguda ab las armas de Montalegre. C.

Clos de Moguda / Terras de Mon-
talegre

10. Camp de Sunyer de Martorellas
de 4 quarteras

9.Terras de Rosa Ventallo

8. Prat que antes fou de Cuscod y
vuy es de Don Ramon Delmases de
15 quarteras.

Terra noval de la qiiestio, de 8
quarteras.

6. Prat de Rosa Ventall6 de 2 quar-
teras
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7. Conrreu que fu de Prat y vuy de
Domenech, 12 quarteras.

7. Prat de Domenech

[Peces de terra partides pel mig del
cami de Barcelona a Mollet]:

1. Pessa de terra del Monastir de
Montalegre, de tinensa 5 quarteras

2. Pessa de terra de Rosa Ventall6 y
Salvany de tinensa 2 quarteras

3. Pessa de terra de la Iglesia de
Mollet, tinensa 2 quarteras

4. Pessa de terra de Francisco Escu-
der de tinensa 3 quarteras y mitja

Pessa de terra que és la mateixa de
Escuder [a migdia del cami]

Camp de Moguda, 2 quarteras [al
Nord o Tremuntana |

9. Rosa Ventall6 de 5 quarteres.

13. Conreu de Pau Falguera de 2
quarteres / Pessa de terra de Rosa
Ventall6 de 4 quarteres / 12. Prat de
Pau Ventall6 de 4 quarteres. / 13. Prat
de Pau Falguera de 7 quarteres.

Esplicasio del Mapa

A. Fs una fita posada en terra de
Bosch, propia del Monastir de Monta-
legre, contigua al Cami Real que va de
Bar(celona) a Gerona mirant al Riu de
Besos y porta las armas de Montale-
gre, que miran a Moncada per la part
de Ponent y té de algada sobre la terra
cosa de 3 palms.

B. S6n dos fitas posadas sobre lo
vall del Clos de Moguda, portan las
armas de Montalegre que per ponent
miran a Moncada y es cayguda una
dins lo mateix vall.

C. Puesto en que se diu havia altre
fita y que fou arrencada del vall de dit
Clos de Moguda, deu averiguarse ab
[...] que habita en Bar[celona].

D. Es lo lloch dit lo Marge Gros
que designa divisi6 del terme y par-
rochia de Mollet.

E. Fita en lo coll de Mollet que
mira al Marge Gros.

F. Fita en terra a modo de pilar

NOTES, 29

al costat de la carretera sobre la serra
que va a Caldes.

G. Sén fitas en la Serra molt cerca
la carreta que designan la correspon-
densia de la fita enterrada litt (lletra)
E ala que subsegueix litt.

H. Tres fitas en terras de Joan Bor-
rell que no poden designar més que
dita correspondencia y no divisio de
terras, ni de altre cosa per ésser las
terras de una part y altre de la carrete-
ra propias de dit Borrell.

I. Fita que designa la divisi6 de las
Parroquias de Mollet, Sta. Perpetua, Ga-
llechs y de Palau Solitar, pren de la carre-
tera y de alcada dos Palms sobre la terra.

K. Fita que no existeix, mirava de-
vant la porta de la casa d’en Jornet,
era en la Plana de Crus [sic].

L. Fita molts grans posada cerca del
cami en terras de la Casa de Malla, en la
part de Ponent, diu Delme de Vilatzir y la
de Orient diu Delme de Parets.

M. Altre fita que diu Vilatzir, és en
camp de la Casa dita d’en Cot, corres-
pon ab la antecedent.

N. Fita molt cerca y detras la casa
dita d’en Guineu, correspont a la an-
tecedent.

O. Fita molt alta posada en lo Pla
dit de Mediona, que divideix las Par-
roquias de Mollet, Parets y de Mon-
malo, té de algada 5 palms y a orient
porta las Claus de St.Pera.

[a sota d’aquest text]

Casa dita d’en Guineu / Fita N

[Columna vertical quarta, dreta del
mapa|

Casa de Moguda [amb dibuix] / Sta.
Perpetua de Moguda [amb dibuix|

D. Marge Gros

E. Coll de Mollet / Mas Cunill dir-
ruhit

Mas Olivera / F. Fita enterrada / G
Fitas que designan la correspondensia H

Terras blancas de Montalegre

Fexas de terra de Moguda / Car-
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Figura 2.Detall de la part on es representa el
poble de Mollet

retera que passa per la Serra / Palau
Solitar [amb dibuix]

Camp de Morera 5 quarteras /
Viflyas de Pau Coll de 4 quarteras

S. Pedra que se pretén ésser fita per
Montalegre / I. Fita que divideix las
Parroquias de Mollet, Sta. Perpetua,
Gallechs y Palau Solitar.

P. Fita molt alta que ha en lloch dit
lo Hom de la Garrofa, portava també
las armas de St.Pera.

Q. Fs una fita posada en lo Pla de
Lloberons passat lo Riu de Besos y se
diu divideix las Parroquias de Monma-
16, Montornes, Martorelles y de Mollet.

Mas Cuscé vuy de Dalmases [di-
buix|

R. Fita posada en lo lloch dit la
Montanya de Cafiellas passat Besos,
correspone a la fita de la litt (lletra) A.

S. Es una gran pedra posada en
un lloch eminent que se pretén per
Montalegre ésser lo Marge Gros y dita
fita de pedra empero no porta ningun
senal que designe ésser fita ni menos
las armas de Montalegre com acostu-
man portar las demes pedras, que de-
signen no sols divisi6 de termes, sino
també de terras y desimaris.

Lloch de Mollet [dibuix d’un
poble]

NOTES, 29

Figura 3. Detall de la part de Santa Perpetua de
Mogoda

T. Fita posada en un camp vuy de
Pau Falguera, antes de Ros, ab las
armas de Montalegre que miran de
Moncada y se pretén arribar fins dita
pedra la decimari de Moguda.

V. Altre fita en altre camp de Fal-
guera ab las armas de Montalegre que
miran a Moncada, que pretenen ésser
per dit decimari, pero no se reputan
per tal a més de ésser posadas no
als confins de dits camps, si dins de
aquella de forma que dels frujts de la
mateixa terra se paga décima a Mon-
talegre y a Mollet.

Gallechs [dibuix d'un poble]

K. Fita que corresponia ab la supe-
rior que vuy no existeix.

Casa de Jornet [dibuix]

L. Fita que diu Delme de Vilatzir.

M. Fita que diu de Vilatzir.

Casa de Cot [dibuix]

TRAMONTANA [al marge dret del
planol]

Agraiments

Reproduccié del planol gracies a
I'autoritzaci6é del Ministerio de Edu-
cacién, Cultura y Deporte, Arxiu de la
Corona d’Arago, Barcelona.

Al Centre d’Estudis Molletans, per
les gestions fetes per signar el conveni
amb el Ministerio.
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Vicenc Ros Cruselles,“el Pillo;
jornaler i insubmis

Gloria Arimon Ventura *

Resum'

Viceng Ros (Falguera)” i Cruselles,
més conegut com “el Pillo”, neix I'any
1840. Es contemporani, doncs, de Vi-
ceng Plantada, pero les seves vides son
forca diferents. El Viceng Ros no té ter-
res; fa de jornaler i treballa les d’altri.
Es pobre, tot i que els seus antecessors
no ho eren tant. I quan arriba a I'edat
militar, es nega a fer el servei.

En aquest article intentem esbrinar
qui era aquest home, per qué l'ano-
menaven “Pillo”, d’on venia i que va
fer, a partir de testaments, capitols
matrimonials, notes, rebuts i consul-
tes, a més de recerques fetes al Regis-
tre Civil i a I’ Arxiu Historic Municipal
de Mollet del Valles.

Paraules clau: Ros, forner, jorna-
ler, servei militar, Cuba, font, Pillo

1.Antecedents

Per saber els origens del Pillo, ens
situem en el Mollet de la segona mei-
tat del segle XVIIIL. El seu avi era en
Viceng¢ Ros Falguera, nascut cap el
1748, que es casa amb Antonia Vila.
El mateix nom apareix els anys 1756,
177111774 com aregidor de Mollet,
il'any 1779 com a sindic personer
de Mollet, escollit pels seus convila-

* Filologa i periodista. arimonventura@yahoo.com

anys i que espero que un dia pugui enllestir.

tans. Era I'avi del Pillo, aquest? No ho
podem assegurar; el cognom Ros era
molt comu a Mollet i a Gallecs. En tot
cas, coincideixen nom i cognoms. (En
aquella epoca, Mollet, Parets i Gallecs
formaven una batllia, fins que ’any
1849 Parets se’n va segregar).

El Viceng Ros Falguera va tenir la
primera filla, la M. Rosa, nascuda el
1768; després naixera el Josep. La
M. Rosa es casa el 1791, quan tenia

Figura 1.Viceng Ros Cruselles, el Pillo

Aquest article forma part d'un treball de recerca molt més ampli en el qual estic treballant des de fa

L'afegit6 “Falguera” a Ros és una confusio entre el primer i el segon cognom, Rosfalguera, que en

un moment donat s’afegi al primer, i ana alternant durant totes les generacions fins el 1897.
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23 anys, amb un pages jove i benes-
tant de Parets, en Pere Puig Buscarons,
pero una malaltia s’endugué 'home
abans del 1797, sense que hagues-
sin tingut fills. Cal recordar que una
epidémia de febres tercanes i febres
putrides que ja havia assolat Castella,
Aragd i part de Catalunya, arriba al
Valles i a Mollet cap el 1779 i dura
fins el 1782*

A partir d’aleshores, Mariana Puig
(la cunyada de la M. Rosa) i el seu
home, Josep Valls, li comencen a recla-
mar diners i terres. El pare i el germa
de la M. Rosa I'ajuden en tot moment.
Ofegada pels problemes economics i
les pressions, el 1805, la M. Rosa de-
cideix tornar-se a casar, aquest cop
amb un pages de Caldes, Agusti Gir-
bau, també benestant, pero el 1814
de nou es torna a quedar vidua sense
haver tingut fills. Aquest cop és el fill
del difunt marit, en Ramon, qui li re-
clama diners i terres. Ella continua vi-
vint a Caldes i als plets que tenia amb
els familiars de Parets s’hi afegeixen
ara els del fillastre de Caldes. Hi ha
abundant documentaci6é de cartes i
notes dels advocats i procuradors; en
molts casos, I'aconsellen que si arriba
a acords, els demani per escrit, perque
sino, la “tornaran a enganyar”. Fins al
1821 estan pendent d’advocats i de
multiples judicis que sempre donen
la ra6 a la M. Rosa. Hi ha un moment
on ella i el pare arrenden una casa i
terres que havien estat del seu primer
marit, a Parets, per obtenir diners li-
quids. Possiblement en aquest cami
van perdre bous i esquelles. En Viceng
va morir abans de 1831.

Josep, el fill del Vicen¢ i germa de
la M. Rosa, fa de forner a Mollet, on
ella s’ha traslladat a viure (ens consta

* Moledo-Mollet, pag. 176

*  La cursiva és nostra

NOTES, 29

que 'any 1848 vivia a Mollet) i testa
a favor del seu germa amb uns termes
no sabem si séon gaire usuals, on diu,
en catala: “Institueixo hereter meu
universal Josep Ros Falguera, mon
estimat germa, de disposar a la seva
voluntat per les moltes fineses i pels grans
sacrificis que ha fet per mi dels quals dec
estar eternament agraida’*.

El Josep Ros s'havia casat amb
M. Rita Fransi el 1806 i van tenir dos
fills, la Vicenta i el Josep. Poc després,
la Guerra del Frances aterra de ple a
Mollet: el 1809 arriba una divisié de
francesos que obliguen a contribuir al
manteniment de 1'exércit amb la mei-
tat del bestiar. El 23 de gener de 1810
hi ha la batalla de Mollet i hi acampen
1.200 soldats. De fet, des del 1808 fins
al 1814 la gent de Mollet pateix les
consequiencies de les guerres d’aquella
época: fam, malalties, impostos espe-
cials... Un cop acabada, I'any 1828 el
propietari de la Marinette (cremada a
la guerra), la rehabilita i ’arrenda el
1830 a Domenec Cusco.

En aquest context, el 1831 en Josep
Ros fa testament on nomena usufruc-
tuaria la seva dona i deixa 10 sous
(molt poc) a la seva filla Vicenta, per-
que diu que ja ha signat els capitols
matrimonials (fa un reconeixement
de pagament a favor de Josep Punti,
pages i marit de Vicenta, que ja des
del 1829 li reclamava el dot). Aixo
vol dir que no havia pogut complir
el compromis que tenia des de 'any
1806, quan s’havien casat. Es interes-
sant 'tltim paragraf del testament on
diu, textualment, que “revoca i anul-
la el que atorga al rector de Mollet en
certa malaltia de la qual no recorda el
dia ni el mes ni I'any”. Més endavant
(no sabem en quina data), mor.
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El seu fill, Josep Ros Fransi també
fa de forner com el seu pare; tenim un
contracte d’arrendament de 1’Ajunta-
ment del local que ocupava, per fer-hi
pa. Es casa amb Teresa Crusellas Roca
i tenen un fill, el Viceng, nascut el
1840°, que es coneixera més endavant
com a “Pillo”. Més de vint anys més
tard, el 21 de mar¢ de 1863, neix el
seu germa Lluis i, encara el 24 d’abril
de 1866 neix el tercer fill, Esteve.

2.Mollet a la segona meitat del segle XIX

Mollet és un poble de 1.500 habi-
tants, dels quals tenen dret a vot 150
homes propietaris que paguen més
de 68 rals de contribuci6. El 1845
s'instal-len les primeres bobiles, pero
les malalties s’entesten en atacar bes-
tiar i persones; si els anys anteriors hi
havia hagut epidémies de tifus i cole-
ra, el 1847 hi va haver epidemies de
grip. Per aixo, les families benestants
que es podien permetre el luxe, ana-
ven a balnearis com el de Caldes. Aixo
implica uns anys de desenvolupament
important en aquesta part del Valles,
amb les tartanes primer i la posterior
posada en marxa de la linia de tren
del Calderi.

A partir de 1850 la producci6
agraria no arriba a satisfer les necessi-
tats de la poblacio; hi ha un pes molt
fort dels cereals en una terra que no
li és gaire favorable i a més, es perden
boscos i pastures perque es dediquen
a la vinya. No hi ha prou menjar per
alimentar la poblacio, és a dir, hi ha
gana. L'any 1853 el nombre d’habi-
tants ha baixat a 1.400. El 23 de juliol
de 1854 s’inaugura |'estacié de Fran-
¢a i aixo implica que I'hostal de la
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Marinette comenca a declinar perque
els viatgers utilitzen els trens. Amb
aquestes condicions economiques, a
partir de 1855 hi ha un increment de
la Iluita i de les associacions obreres,
amb vagues i repressié. Baixen una
mica el nombre d’habitants: el 1857
en té¢ 1.376 i és alcalde Joan Mutge
(1 juliol), a qui segueix Felix Ferran,
que ho havia estat ja el 1855.

Suposem que de manera periodica,
I’ Ajuntament va renovant el contracte
de lloguer a Josep Ros, perque trobem
un nou contracte amb vigencia de ['u
de gener de 1848 on li lloga un espai
per vendre-hi pa.

El 22 d’octubre de 1859 comen-
ca la guerra del Marroc. El 1860 Mo-
llet té 1.418 habitants. Encara vivia el
pare del Viceng quan en el reemplag
d’aquell any el criden per tallar-lo,
pero Viceng al-lega malaltia per no
anar al servei militar.

3.”Pillo” per negar-se a fer la mili?

El Viceng no es presenta a quintes
i fa plans: 'any segiient, el 1861 es
casa amb la M. Rosa, nascuda el 6 de
maig de 1852 a Sant Feliu de Codines.
Era filla de Silvestre Tura i de Margari-
da Valls, que tenien un altre fill, Feliu
Tura Valls®.

El 1868 és un any mogut. A les
eleccions locals s’enfronten progres-
sistes i conservadors: de 367 electors
voten 300. El 30 de setembre, un grup
de veins es presenta a I’Ajuntament,
presidit per I'alcalde Josep Cladellas i
demana 'adhesio a la revolta; cremen
el retrat de la reina Isabel II, escullen
la Junta revolucionaria per dirigir el
consistori i expulsen el recaptador

° Segons cens electoral 1889 (UI 5878) actes plens 1888-1897, neix 'octubre de 1838, tot i que a

d’altres documents familiars consta I'any 1840.
Feliu Tura Valls es va casar amb Paula Pedragosa i van tenir un fill, batejat el 12 de novembre de 1865:

Joan Tura Pedragosa. A Mollet vivien al c/de les Cases Noves, 58. Joan és cridat a quintes el 1885 i
al-lega hérnia (presenta certificat medic), pero no I'accepten.
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d’impostos, Antoni Pastor. El 1869
hi ha les primeres eleccions catalanes
amb sufragi universal. Una de les rei-
vindicacions més populars és la lluita
contra les quintes (els rics se’n podi-
en sortir, pagant); deu anys després,
encara hi ha revoltes en contra.

L'11 de febrer de 1873 I’Ajunta-
ment presidit per Salvador Mollet s’ad-
hereix a la proclamaci6 de la Reptblica.
A partir del 24 d’agost, Jaume Demi-
quel és I'alcalde. El 14 d’abril de 1874,
el pare del Viceng fa testament a favor
del seu fill (li deixa la casa del carrer
de Barcelona, nim. 16 —després ntim.
1-1i béns). No sabem quan va morir,
pero va ser abans de 1883, perque hi
ha una fe de vida de la seva dona, Tere-
sa Crusellas, de 67 anys, on diu que és
vidua. Aquell mateix any I’Ajuntament
inicia un expedient d'un mosso cridat
a quintes no presentat: Vicen¢ Ros (Fal-
guera) Cruselles. Han trigat 14 anys en
tramitar-lo. Diu I'expedient:

“D. Jaime Demiquel i Santalo, al-
calde constitucional de Mollet i Ga-
llecs, partido de Granollers.

Certifico que en el expediente de
la quinta de reemplazo del ejército
del afio 1860 que se halla deposita-
do en el archivo de esta Secretaria, se
encuentra la declaracién de soldado
y vago el numero 6, se encuentra la
declaracion del mozo Vicente RosFal-
guera i Cruselles que a la letra dice
asi: “Pendiente, llamado Vicente Ros
Falguera Crusellas, sin ser tallado pero
sin perjuicio de serlo ante el conse-
jo de esta provincia, alegé padecer
de sofocacion y dolores en la region
epigastrica, y que, reconocido, no se
pudo averiguar a punto fijo la dolen-
cia que acusaba por no presentar do-
cumento justificativo, por lo que se le
declara pendiente y el Ayuntamiento
conforme con el parecer del Sindico le
declara pendiente”.Y para que conste
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en donde convenga libro el presente
que sello y firmo en esta alcaldia de
Mollet, a 29-7-1874. El Alcalde, Jaime
Demiquel./Pedro Demiquel, secreta-
rio. Segell Ajuntament”.

Aquells anys, a Espanya hi havia
un clamor general contra la guerra.
Cap el 1879 molts joves molletans
van haver d’incorporar-se per anar a
Cuba. El Pacia Ros se'n salva, pero la
majoria no tornaren i a Mollet, com a
tants llocs, hi va haver mobilitzacions
en contra (Pirez, 1999).

El germa del Viceng, en Lluis,
tampoc fa el servei militar. Segons
una carta que el seu fill envia a Mo-
llet molts anys després (el 1947), en
Lluis s’havia escapat a Cuba als 9 anys,
d’amagat, a buscar-se la vida.

Continuant amb 1’expedient, el
jutge Ramon Ros imposa una multa
al Viceng per voler escapolir-se de la
mili. El poder civil i judicial és a les
mans de Ramon Ros, que alterna els
carrecs de jutge i d’alcalde (fou alcal-
de de I'1 de juliol de 1895 finsal'l
de juliol de 1897); era un gran terra-
tinent, propietari de terrenys passada
la via del tren de Franca (la Feixa Llar-
ga, el terreny on hi havia la Serrado-
ra Moretd, la Pelleria...). De fet, era
comu que els prohoms locals s’anes-
sin rellevant en les responsabilitats
politiques i judicials.

La familia del Vicenc vivia a la casa
del carrer de Barcelona (I'any 1872
Viceng havia comprat una petita por-
ci6 de terreny a Josep Carreras, al
C/ Barcelona, per afegir com a eixida
al terreny que ja tenia per la banda del
darrera). Pagava 5 pessetes de contri-
bucio. Als 37 anys el Viceng té el pri-
mer fill, el Feliu, nascut el 27 de gener
de 1877 i el 6 de juny de 1879 neix
un altre fill que s’anomena Josep.

El 28 de febrer de 1882, el mateix
any que es fa una subscripci6 per fer el
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Ia Habann, Wuba 4 2 de Moviembre de 1947
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pont de la Mandra, el Viceng Ros signa
el primer avis de recepci6 del reem-
pla¢ de mossos del seu germa Lluis,
absent. El 6 de desembre d’aquell any
I’Ajuntament torna a buscar el Lluis,
que continua absent i son germa signa
un altre cop. Finalment, el 5 de gener
de 1884, una acta de I’Ajuntament
diu que el Lluis no s’ha presentat a
prendre’s mides i el germa afirma que
no sap on és. L'Ajuntament, presidit
per l'alcalde Josep Mutgé, el declara
util, i, en consequiencia, profug.

El 1886 hi ha 16 carrers, la majoria
de planta baixa i un pis, i s’inauguren
els fanals del centre. El 1887 Mollet té
2.056 habitants (1.043 homes, 1.013
dones), pero fins el 1900, I'increment
de poblaci6 s’estanca. Més de la meitat
de la superficie es dedica al cultiu de
cereals (es cultiva blat, blat de moro,
mongetes) mongetes i vinya, pero la
fil-loxera apareix a les vinyes de Josep
Sans i entren cereals molt barats proce-
dents de I'estranger. La propietat de les
terres esta molt concentrada: un 6% de
propietaris paguen el 60% de la con-
tribuci6. Felix Ferran (1814-1895) és
un dels propietaris més influents.

Hi ha la fabrica de teixits Ballvé
(103 telers), el coto, la serradora Mo-
retd, un teatre, quatre cafes (tres amb
sales ball), i se celebra de manera mul-
titudinaria els dilluns de Carnestoltes
amb un ball, on assisteix Valenti Al-
mirall, que critica les parelles homes-
nens, tot dient que era un ball castrat.

4.Jornaler, jardiner i perseguit de nou
El 1895, el govern havia enviat
100.000 soldats a Cuba. A partir de 1’1

7
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de juliol I'alcalde és Ramon Ros Parella-
dailes coses no li devien anar pas gaire
bé al Viceng: €s perseguit pel jutge i
I'alcalde per negar-se a anar a la guerra,
ha de pagar les multes, li demanen pel
germa desaparegut, no pot pagar les
terres que ha arrendat per llaurar...

El 8 de febrer de 1896 criden a
quintes a Feliu Ros Tura, el fill de Vi-
ceng, de 19 anys, pero el declaren curt
de talla; a I'acta diu que sap llegir i es-
criure i que es presenta a tallar descalg:
fa 1,541 m i no al-lega cap objeccio,
pero com que segons la llei el minim
€s 1,545, el declaren temporalment ex-
clos, amb I'obligaci6 de continuar pre-
sentant-se, cosa que fa I'any segiient,
el 1897, pero quan el tornen a tallar
fa 1,533 i de nou és exclos. El 1899 té
la talla legal (fa 1,549), el sortegen i
li toca anar a Alacant el 1900, on jura
bandera, pero a principis de 1901 re-
torna a Mollet i esta a la reserva fins al
1908, quan li donen la llicencia abso-
luta amb bona conducta.

Ens trobem, doncs, dos germans
insubmisos i un fill que va fer una
mili de “serveis minims”. Al Lluis
era dificil que I'encalcessin, perquée
era a Cuba; al Viceng no li va ser facil
continuar vivint en el mateix poble,
amb 1’agreujant d’haver d’aguantar
la pressi6 de donar comptes d’un
germa desaparegut, de qui només
sabia que havia marxat a Cuba’. El
tercer germa, l’Esteve, consta a la
llista d’allistament del 1885, pero
desapareix a les segiients sense que
sapiguem per que®.

En Viceng Ros es queda vidu’ i el
1891 es torna a casar amb M. Rita

Acta de I’Ajuntament de talla, 7-1-1883: “Num. 16... llamado 3 veces por el presidente, no se presen-

t6, no pudo medirse, manifestando su hermano hallarse ausente desde algunos afos e ignora para-
dero, si bien cree estd en la Isla de Cuba y sin reclamacién alguna, el Ayuntamiento de conformidad
con el parecer del Sindico lo declar6 til para el servicio de las armas”. Signa, 1'alcalde Torrents.

viure a un altre poble? Va morir?

Falten els expedients de quintes entre el 1899 i 1901 i tampoc surt al padr6é d’habitants. Va anar a
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Puigvert, a Barcelona, de 35 anys i
filla de Matar6. La mare del Viceng, la
Teresa, encara vivia. El 1894 neix el
primer fill d’aquestes segones napci-
es, I'Isidre, un nen amb problemes de
salut que han d’internar i acaba mo-
rint. El 1897 neix ’Anna. Fl 1898, en
les llistes d’allistament per fer el ser-
vei militar, hi consta el seu fill Josep,
amb una anotacié al costat: “falleci-
do”, perd no sabem quan va morir.
El 1898 criden a judici a Viceng
Ros per no pagar I'arrendament d’'un
tros de la Feixa Llarga, propietat, jus-
tament, de Ramon Ros Parellada, I'al-
calde. A més del que li deu en diners
(des del 1894 al 1897), aquest recla-
ma |’embargament del blat de moro
i les “habichuelas”. Mentrestant, al

Figura 3. Anna Ros Puigvert, Viceng Ros
Crusellas i M. Rita Puigvert

' Mollet, el pas del temps, p. 39, 57 i 69
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Centre Catala de Mollet, fundat per
Viceng Plantada, es fa un acte contra
la guerra de Cuba on parlen el grano-
lleri Maspons i Narcis Fuster. Es I'any
que els Estats Units d’America entren
en una guerra que Espanya perdria.
Plantada participa a la fundaci6 de les
Bases de Manresa i el 26 de marg de
1892 defensa la redempcié monetaria
de les quintes, pero no ho aconsegui.

El Pillo sobrevivia com podia.
Sabem que treballava terres d’altri i
feia de jardiner per a I’Ajuntament;
s’encarregava de la font i el jardinet
de la plaga de Catalunya (per aixo la
font era coneguda com “la font del
Pillo”""). Una anotaci6 a I’'Arxiu diu
que el 1902 planta acacies i una pere-
ra al voltant del Caganell i cobra per
aquesta feina 15,45 ptes. de I’Ajun-
tament. Es el mateix any en que les
dones de Can Fabregas fan una vaga
perqueé no les deixen anar a la festa
de Carnaval. En el Ple de la Corpora-
ci6 presidida per Frederic Ros Sallent,
atorguen al Viceng la placa d’encarre-
gat de neteja ptblica, vacant per mort
de 'anterior funcionari.

L'any 1905, en una carta'' dirigi-
da al president de la Uni6 Catalanista,
de I’Agrupaci6 Catalanista de Mollet
del Valles presidida per Viceng Planta-
da, Viceng Ros Cruselles consta com a
nou membre de I’Agrupaci6. Es I'inic
indici que tenim del seu interes per la
politica. L'alcalde de Mollet llavors era
Narcis Santamaria Vifials.

L'home que es nega a anar a la guer-
ra de Cuba encara veu una altra guerra,
la del Marroc. El 1909 havien comencat
les revoltes dels catalans en contra, per-
que a més dels xicots que feien el servei
militar, cridaven molts reservistes, casats

No sabem quan, pero és abans de 1889, on al cens electoral diu estat: vidu

"' Fons Vicen¢ Plantada, registre 640. Arxiu Municipal. Nous membres entre '11 d’octubre de 1903 al

17 de gener de 1905
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i amb fills. D’aqui venen els tragics es-  obrers; els anys segiients Mollet viu la
deveniments de la Setmana Tragica del ~ gran vaga d’aquesta fabrica i la instal-
25 de juliol al 2 d’agost de 1909. laci6 de la Guardia Civil a Berenguer III
El 1913 morViceng PlantadailaPe- (1917), la construcci6 del pont sobre
lleria ja és una gran empresa, amb 400 el Besos i la construccié del Tabaran.
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Figura 4. Carta de Viceng Plantada escrita I'1 1 d’octubre de 1903 on consta I’alta com a membre
de I’Agrupacié Catalanista de Mollet, de Viceng Ros Cruselles



Viceng Ros Cruselles,"el Pillo; jornaler i insubmis

El 1915 Viceng encara treballava
tenint cura per a I’Ajuntament del
jardi ila font de la plaga de Catalunya;
en tenim constancia per un article de
la revista ElValles Nou on 1’esmenten.
El 14 d’octubre de 1926, Viceng Ros
mor d’hemorragia cerebral, segons
testimoni del vei de davant, el fuster
Joan Monserda Rifa, al Registre Civil.
Viceng Ros havia tingut dos fills amb
Rosa Tura, la primera dona (un, el
Josep, havia mort abans dels 19 anys)
i dos més amb la segona dona. Segons
'acta de defuncio, era vidu de Rita
Puigvert i tenia dos fills majors d’edat,
Feliu i Anna. Havia fet testament el 16
d’abril de 1914 al notari Font de Gra-
nollers, on deixava la legitima a Feliu
RosTura, fill de la primera dona, i feia
hereva universal la filla de la segona
dona, Anna Ros Puigvert. Quan I’An-
na es casa, té dos fills: el Viceng i la
Rita. Amb ells s’extingeix el cognom
Ros d’aquesta branca familiar.

5.Pillo, per qué?
Als diccionaris, trobem moltes de-
finicions en relaci6 amb aquest mot,

“Font del Pillo”

Figura 5. La font de la plaga de Catalunya, coneguda com a

NOTES, 29

que no és catala. En el Diccionario
de la Real Academia un pillo és: “una
persona picara que no tiene crianza
ni buenos modales”. En catala, els sig-
nificats i sinonims van des dels pejo-
ratius: que t€ mala intenci6, danyos,
nociu, dolent, bergant, brivall... a
d’altres que indiquen una certa capa-
citat per sortir-se amb la seva: murri,
sagag, astut, picardios, habil per acon-
seguir allo que pretén, habitualment
silencids, de caracter taciturn...

El Pillo no sembla que fos un lladre
ni volgués fer mal a ningt. Era pobre
de solemnitat, no podia fer front a
alguns compromisos —com pagar el
lloguer d’unes terres—, no va voler fer
el servei militar —va pagar multes per
aquest motiu— pero no hi ha cons-
tancia que 1’engarjolessin. Finalment,
va acabar treballant de jardiner per a
I’Ajuntament i protegit pel rector. En
una cronica de ElValles Nou del 19 de
desembre de 1915 es parla d’ell com
“del gelos guarda de la plaga de Ca-
talunya que té 1'esperanca de conti-
nuar treballant, ranquejant per aqui i
empaitant gossos per alla”. Joan Solé
Tura, a Mollet, la historia que
sequeix explica que li deien
Pillo perque quan renyava
la canalla que feia malbé
les plantes els cridava: “ai,
pillo, si t’agafo!”.

En tot cas, és possible
que fos taciturn, astut,
murri i mal pagador, pero
va tenir la gosadia de ne-
gar-se a fer el servei militar
(el primer insubmis mo-
lleta conegut?) i s’estima-
va les plantes de les places
i carrers de Mollet fins al
punt d’empaitar la cana-
lla que les volia destrossar.
Si per no voler anar a la
guerra i defensar la natura
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li deien Pillo, reivindiquem per a no-
saltres aquests valors.

6.Epileg

El 1947, 'alcalde de Mollet, Fran-
cesc Paradell, rep una carta des de
I’Havana de Francisco Ros, fill de
I'oncle desaparegut, Lluis Ros, que
li demana si coneix descendents del
seu pare; vol que li enviin fotografi-
es de la casa on viuen i anuncia que
t¢ la intenci6 de viatjar a Mollet aviat.
Especifica que no el mou cap interes
economic, ja que el seu pare els va
deixar, a la mort, quasi 100.000 do-
lars. En el sobre hi ha una fotografia
on es veu ell amb la dona i els fills
(2 nois i 5 noies). L'alcalde va lliurar
el sobre a Anna Ros i creiem que va
quedar en un calaix fins a la mort de

NOTES, 29

la seva filla, quan nosaltres el vam tro-
bar. Mai més es va saber res dels fills
del Lluis, el germa insubmis que va
tenir meés sort.

Figura 6. La familia de Lluis Ros Crusellas, a Cuba

Figura 7. Origens i descendeéncia de Viceng¢ Ros Crusellas
|Vice11§: Ros —]Antonia Vﬂa|
|Rosa Ros|  [Josep Ros|——|Rita Fransi|
|Viceng Ros| |]0sep Ros F‘ Teresa Grusellas|
I
|Esteve Ros| | Lluis Ros | |Viceng: Ros Rosa Tura |
—]
| Josep Ros | |Feliu Ros |
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Figura 1. Masia de can Pacia, a Mollet. Any 1960

NOTES, 29

-

Eines i estris de la vida rural.
Col-leccid Baldiri Ros. Can Pacia

Gloria Arimon, Montserrat Pocurull *

Resum

Elaboracié d’un lexic sobre les
eines i els estris de la vida rural
arran de la proposta de donacié de
la col-lecci6 Baldiri Ros de can Pacia
a I’Ajuntament de Mollet del Valles.
A partir d’una seleccié d’aquests
objectes, el Centre d’Estudis Molle-
tans (CEM) planteja fer un vocabu-
lari amb una breu definici6 i una
fotografia, amb I’objectiu de preser-

*

var el nom d’aquests estris i eines,
i vincular-los a la historia local i
comarcal. En aquest procés, comp-
ta amb el suport del Servei Local
de Catala de Mollet (CPNL) i del
TERMCAT (Centre de Terminologia
de Catalunya).

Paraules clau
masia, eines, estris, Pacia, agrari,
lexic

Filologues garimon@molletvalles.cat, mollet@cpnl.cat
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1.El procés

En 'origen d’aquest lexic conflu-
eixen dos projectes: el primer és el
de la Coordinadora de Centres d’Es-
tudi de Parla Catalana de recollir i di-
gitalitzar fotografies del mén agrari,
per preservar-les. Amb les aportaci-
ons de municipis d’arreu dels Paisos
Catalans, es fa un banc amb més de
3.000 imatges procedents de 180
fons. D’aqui sorgeix material per fer
una exposicié itinerant per mostrar
una part d’aquestes imatges, El mon
agrari a les terres de parla catalana (que el
mes d’octubre de 2013 es mostra al
Centre Cultural La Marineta). Alhora,
el CEM selecciona imatges agraries
de Mollet i de Gallecs que es poden
veure conjuntament amb la resta
d’imatges i també¢ a la pagina inicial
del web de I’Ajuntament de Mollet
(www.molletvalles.cat).

El segon projecte sorgeix quan

NOTES, 29

I'any 2013 I’Ajuntament de Mollet
del Valles rep la proposta de donacio
de la col-leccid d’eines i estris de Bal-
diri Ros, de can Pacia de Mollet, amb
motiu del tancament de la masia.
En el context de la Fira d’Artesans
anual que organitza 1’Associaci6 de
Veins de la Fira d’Artesans i I’Ajun-
tament de Mollet del Valles, al mes
de setembre de 2013, parts d’aquests
estris s’exposen al Centre Cultural La
Marineta, juntament amb fotografies
i un quadre genealogic de la familia
de can Pacia.

El CEM i el Servei Local de Catala
inicien 1'elaboracié d’un vocabulari a
partir d’una seleccié de 165 eines i
estris que el Museu Abell6 havia ca-
talogat. Després d'un intens treball de
recerca, en surt un vocabulari de 49
termes, que supervisa el TERMCAT i
s’hi afegeix una bibliografia del mén
agricola del Baix Valles.

Figura 2. Els tres germans Ramon, Delfina i Baldiri Ros Esteve, i la dona d’en Ramon, Teresa.

Fotografia feta per Joan Enric de les bicicletes el 21 de juny de 1991
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Figura 3. Baldiri Ros Esteve en el barri de can Pacia I’any 1959

2.Can Pacia

Segons Josep M. Blanch, en el
seu article Can Pacid, I'origen i 'ocds de
la pagesia (BLANCH, 1993) explica els
origens de la masia a partir de les
guerres de remences. Després de la
sentencia arbitral de Guadalupe de
21 d’abril de 1486, els pagesos de
Mollet van comprar les propietats
que treballaven perque el pages de
la gleva passava a ser propietari de
les terres que conreava. Maria Pico,
que aleshores s’estava a la masia de
can Planso, com es coneixia llavors,
també va comprar la propietat. El seu
descendent, Ramon Pic6 de Calls va
morir sense fills i 'any 1750 Josep
Mutgé i Morral (que va ser alcalde i
jutge de Mollet) entra a can Plansé
com a procurador, masover i admi-
nistrador dels Picd. L'altim masover
fou Vicen¢ Mutgé Blanch, el 1905,

que va deixar la masia i es va fer
una casa al carrer de Jaume I. L'any
segtient, el 1906, hi va anar a viure
Pacia Ros Duii, de can Falguera, una
masia que hi havia on ara hi ha 'es-
glésia de Sant Viceng, cabaler de can
Mula de Gallecs i fill de Rosa Dufié
i Lledo, que venia de can Lledd, el
“Quartelillo”. A partir de llavors, la
casa passa a anomenar-se can Pacia.
En Pacia es va casar en segones nup-
cies amb la Genoveva Esteve Blanc
i van tenir cinc fills: el primer va
morir, i els segiients foren I’Fulalia,
en Ramon, la Delfina i el Baldiri. En
Ramon es va casar amb la Teresa Sa-
galés, que van tenir la Genoveva. Va
passar temps i tot va anar canviant.
L'any 2013 els descendents van tan-
car la masia. On hi havia hagut ca-
valls i vaques hi va arribar mainada.
Can Pacia ara és una escola bressol.

n
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3.Arbre genealogic

v
el \ _S

e cfi

Torra s
Cerero
A8 f6 ~

Mollet
Figura 4. Arbre genealogic fet per Baldiri Ros
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4.Un mati qualsevol a Can Pacia'

A la masia de can Pacia es lleven
d’hora. Just quan el sol treu el cap
des de la Serralada Litoral, en Pacia
se’n va a la cuina de la masia i es
prepara un got de llet de les vaques
que va munyir anit; ara hi tornara
i la llet que extregui la posara a la
lletera per anar a vendre-la. També
mol una mica de cafe al molinet.
Li agrada fer-ho aixi, perque és meés
gustos. Al torrapa hi posa un parell
de llesques de pa, que es menjara
amb una arengada.

A la llar de foc hi ha els clemas-
tecs, una cadena amb ganxos penja-
da a la llar de foc on pengen els pe-
rols i la marmita, una olla gran de
metall. La caldera, més petita, la fan
servir per fer bullir aigua. A la cuina
hi ha molts més estris: la torradora,
un instrument per torrar, en forma de
paella, amb forats; la paella de manec
llarg, també de metall, de poca altu-
ra, que serveix per fregir viandes i
la cassa, un recipient de metall amb
un manec que serveix per treure li-
quid d’un lloc a un altre. De les rajo-
les de la paret hi penja I’escumadora
o rasera, que fan servir per treure els
aliments de 'interior de la paella o
cassola i com que és foradada, també
serveix per separar I’escuma del brou.
En un racé hi tenen una gerra d’oli,
un atuell de terrissa, de boca ampla i
a prop hi tenen un cofi, un cabas pla
d’espart on posen les olives moltes
per premsar.

A la llar de foc hi tenen un tres-
peus, un cercol de ferro que serveix
per posar al foc paelles o perols. Hi
queden restes del sopar d’anit i en
Pacia ho aboca en un plat. Per anar
al camp cal haver menjat bé! També
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agafa el barrilet, de fusta i resistent
als cops, i el corn de vi o bota de
banya, que serviran per acompanyar
el dinar que fara amb els companys,
al tros. Per sort, a la bota del racé en-
cara hi queda bon vi de 'any passat;
quan aquest vi s’acabi, caldra passar-
hi I’escurabétes, un estri per netejar
les botes.

En aquestes terres del Baix Valles,
els cultius tradicionals han estat la
vinya, el canem, els cereals i I'horta.
Al camp, els Pacia fan servir diferents
eines, segons les tasques. Fan la vere-
ma cap al setembre, pero abans, en
el procés de creixement del raim a la
vinya, per assegurar que els fongs i
altres parasits no es mengin el raim,
ruixen els ceps amb una suspensio
de preparats no solubles de coure
que posen a la maquina de sulfatar o
sulfatadora. Han podat els ceps amb
la podadora, un coltell corbat i, un
cop feta la verema al camp, fan ser-
vir una portadora, un recipient fet
de dogues de fusta de forma tronco-
conica invertida, més alt que ample,
amb la boca i fons de forma ovala-
da i circular, amb dos agafadors la-
terals a la part superior, que serveix
per transportar el raim. Quan han de
segar les messes o tallar herba fan
servir la falg, una eina amb una fulla
de ferro acerat, corba, tallant en la
seva part concava i fixada a un manec
de fusta i, per no fer-se mal a les
mans, es posen l’esclopet, una peca
de fusta semblant a un esclop petit,
amb que els segadors es resguarden
la ma esquerra. Per segar, també fan
servir el volant, una falg grossa sense
dents. També fan servir el rampi, una
eina amb un manec llarg que per un
extrem porta un travesser del qual

' Text que presidia I'exposicié feta al Centre Cultural La Marineta, amb les paraules en negreta que

corresponen a eines i estris de can Pacia.



Eines i estris de la vida rural. Colleccié Baldiri Ros. Can Pacia

surten diverses puntes de fusta o de
ferro i serveix per arreplegar la palla
després de batre. A casa hi tenen una
enclusa, una peca de ferro que per
un extrem acaba amb una punta i
es clava a terra, i per 'altre té una
cara plana damunt la qual els sega-
dors piquen la fulla de la dalla per
aprimar-ne el tall o perque talli més.
Per separar particules de grandor de-
sigual i deixar-ne passar unes i rete-
nir-ne d’altres, fan servir el garbell,
un receptacle de forats iguals. Tenen
molts tipus de forques, uns estris
amb un pal i dues o més branques o
pollegons que serveixen per regirar,
apilotar palla, fems i agafar garbes o
feixos; n'hi ha una d’especial, per-
que un dels pollegons és oposat a la
resta i permet carregar feixos de palla
a l'espatlla. El lligador de garbes és
un basto de 35 a 40 cm amb un forat
per on es passa el cordill amb que
es fermen les garbes ben estretes.
Abans, hauran passat la palla per la
guillotina de cort, per tallar-la.

Al camp, amb el magall, una ai-
xada proveida d’escarpell, caven la
terra i fan servir el rasclet, una eina
composta d'un manec i un travesser
amb quatre o sis pues de ferro per ar-
replegar herba o palla, o anivellar la
terra. El pic, una peca de ferro acaba-
da en punta, els serveix per excavar
un terreny. Amb la pioixa remouen la
terra o tallen branques; per un cap té
una punta i per l'altre un tall horit-
zontal estret. L'aixa serveix per des-
bastar fusta i consisteix en una planxa
corbada d’acer o de ferro acerat ta-
llant per una de les vores i adaptada
transversalment a un manec de fusta,
mentre que el tramec, conegut com
a arpiot o aixada de dues puntes, és
una eina emmanegada, amb un ferro
amb dues pues a l'un costat de 1'ull i
un crestall a I'altre.
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A casa tenen diferents eines i es-
tris que els serveixen en tasques au-
xiliars, com les destrals, eines de tall
formades per una fulla acerada amb
un manec de fusta, en angle recte,
en el mateix pla de la fulla, per tallar
troncs que després els serviran per
a la llar de foc. També fan servir la
maga, una eina formada per un tros
de fusta dura o de ferro travessat per
un manec afectant la forma d’un
martell. Arrenglerades a la paret de
la masia hi ha una serie de pales,
tant de fusta com de ferro i, a 'en-
trada de la masia hi solen tenir una
romana, una balanca de bracos de-
siguals, en que el cos que es pesa es
col-loca a I’extrem del bra¢ menor i
s’equilibra amb un pes que fa correr
al llarg del brag¢ major. Els és molt
util quan algun vei va a comprar-los
alguna cosa. També tenen alguns es-
tris per mesurar gra, com la mitja
quartera, de fusta i circular, que
equival a uns 35 litres. Penjat d’'una
paret del barri hi ha el cercapous,
una eina de ferro que es fa servir
per pescar les coses que hagin caigut
al fons d’un pou. També hi ha una
antiga ferradura de bou, una peca
de ferro en forma d’arc que es clava
sota la petilla d'un bou i li serveix
de proteccié en caminar.

Al vespre, la Rosa munyira de
nou les vaques. En tenen una bona
pila. Encara no sap que un dia
només en tindran una, 1'Estrella, i
sera I'altima. Agafara 1'escalfallits,
un estri de metall, rod6, amb una
tapa foradada i manec, que omple
de brases per escalfar el llit, perque
a I'hivern, els llengols semblen glag.
Anira a dormir i I’endema tornara a
la feina.

Molts, molts anys meés tard, la
masia tancara totes les portes i fines-
tres per sempre meés.
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4.El lexic

Aixa Planxa corbada d'acer o de ferro acerat tallant per una
de les vores i adaptada transversalment a un manec de
fusta. Serveix per desbastar fusta.

Barrilet Bota petita de seccié transversal circular o ovalada.

Barrina Eina de ferro acerat amb cargol en la part inferior o
punta i un manec encreuat a l'altre cap, que serveix per
foradar fusta, metall, pedra i altres materials. Aquesta,
probablement es feia servir per a la construccié de botes o
en treballs de fusteria.

Bota Recipient fet de fusta, emprat per contenir begudes
alcoholiques, generalment vi.

Caixa de nuvia Caixa gran que la nlvia portava a casa en
maridar-se, per tenir-hi la roba.

Caldera Vas de metall gros i rod, amb dues nanses, que
serveix per escalfar o bullir aigua o fer qualsevol altra coccid.

Cercapous Peca de ferro proveida de crocs o ganxos i fixada a
I'extrem d'una corda, que serveix per pescar les coses que hagin
caigut al fons d'un pou,d'una cisterna, etc.

Clemastecs Cadena amb ganxos que es fixa a la llar de foc,on
es pengen els perols o les olles que es volen escalfar.

Cofi Cabas pla d'espart, on es posen les olives moltes per
premsar.

Corn de vi Béta amb forma de banya que s'omple de vi.

Destral Eina de tall formada per una fulla acerada amb un
manec de fusta, en angle recte, en el mateix pla de la fulla,
per tallar troncs.

Enclusa Peca de ferro que per un extrem acaba en una puntai
es clava a terra i per |'altre té una cara plana. Els segadors la fan
servir per repicar la fulla de les dalles.
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Escalfallits Escalfador rodd, petit,amb tapa foradada i
manec, omplert de brases, utilitzat per escalfar el llit.

Esclopet Peca de fusta, semblant a un esclop petit,
amb queé els segadors es resguarden la ma esquerra.

Escumadora Anomenada també rasera, es fa servir a la
cuina per treure els aliments fregits de l'interior de la
paella o cassola cuits. També es fa servir per treure
I'escuma dels brous o liquids i d'aqui prové el nom.

Escurabétes Estri per escurar o netejar botes.

Falg Eina amb una fulla de ferro acerat, corba, tallant en
la seva part concava i fixada a un manec de fusta.

Ferradura de bou Peca de ferro en forma d'arc que es
clava sota la pedlla d'un bou i li serveix de proteccié per
caminar.

Filaberqui Eina per fer forats en diversos materials
relativament tous, com ara la fusta, amb l'energia
mecanica manual. Aquesta eina té un portabroca on
s'insereix una broca, un trepant, una fresa o un tornavis
per adaptar-se al material que s'esta foradant i al
diametre del forat desitjat.

Forca Estriamb un pal i branques o pollegons que
serveix per regirar o apilotar palla o fems iagafar
garbes o feixos.

Garbell Receptacle amb el fons ple de forats iguals
que serveix per separar objectes de grandaria desigual.

Garlopa Eina de tall afinat, del grup dels ribots, grossa,
amb un agafador per a la ma, per obrar, planejar i
adrecar la fusta.

Gerra per a oli Recipient emprat per desar l'oli.

Gerro Vas de vidre, de forma semblant a la d'una gerra,
que serveix per posar-hi aigua, flors, etc.
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Guillotina de cort Fina emprada per tallar palla.

Lletera Utensili en forma de recipient metal-lic que
serveix per posar-hillet.

Lligador de garbes Basto de 35 a
40 cm,amb un forat, per on es passa el cordill amb qué
es fermen les garbes ben estretes.

Maca Eina consistent en un tros de fusta dura o de
ferro travessat per un manec afectant la forma d'un
martell.

Magall Aixada proveida d'escarpell per cavar la terra.

Marmita Olla gran de metall.

84
Mitja quartera Recipient de fusta i circular per
mesurar el gra, que equival a uns 35 litres.

Molinet Aparell per moldre cafe.

Paella de manec llarg Estri de metall, en forma de vas
rodé ample i de poca altura,amb un manec llarg, que
serveix per cuinar al foc.

Pic Peca de ferro acabada en punta per excavar un
terreny.

Pioixa Eina que per un cap té una punta i per l'altre un
tall horitzontal estret. Serveix per remoure la terra o
tallar branques.

Podadora Coltell corbat per podar els ceps.

Portadora Recipient de dogues de fusta de forma
troncoconica invertida, més alt que ample, amb la boca
i el fons ovalats, i dos agafadors per transportar el raim.
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Rampi Fina de manec llarg que per un extrem porta
un travesser d'on surten puntes de fusta i serveix per
recollir la palla després de batre.

Rasclet Eina composta d'un manec
i un travesser amb pues de ferro per arreplegar herba
o palla o anivellar la terra.

Ribot Eina de fuster que serveix per rebaixar, adrecar,
allisar, etc.les peces de fusta.

Romana Balanca de bracos desiguals, en que el cos
que es pesa es col-loca a I'extrem del brag menor i
s'equilibra amb un pes que es fa correr al llarg del brag
major.

Serra de bosc Eina manual usada per tallar materials
relativament tous, mitjangant una fulla dentada d'un
material més dur, suportada per un bastidor.

Serra de trepar Eina per serrar fustes molt gruixudes,
manejada per dos homes que la mouen horitzontal-
ment.

Sulfatadora Maquina de sulfatar amb la qual es ruixen
els ceps, perque els fongs i altres parasits no es mengin
el raim.

Torrapa Utensili de cuina per poder torrar sobretot
pa i altres aliments.

Tramec Conegut també com a arpiot o aixada de dues
puntes, és una eina emmanegada, amb un ferro amb
dues pues a l'un costat de I'ull i un crestall a I'altre.

Trespeus Cercol de ferro que serveix per posar al foc
paelles o perols.

Volant Falc grossa sense dents.

Xerrac Eina d'Us semblant a una serra. Consisteix en
una fulla d'acer rigida amb una vora dentada i un
manec de fusta.
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Presentacio: L’art al carrer a Mollet

Quan el Consell directiu del CEM, a proposta del Consell assessor, va acor-
dar que les Jornades anuals del CEM fossin dedicades a Iart al carrer a Mollet,
érem conscients d’algunes coses que es convertien en la motivacié principal
d’aquestes hores d’estudi i de recerca per part dels ponents, i de descobriment
i de gaudi per part del conjunt dels assistents.

Que era allo que ens va moure i quins van ser els resultats?

Procurant no caure en el xovinisme, cal dir que a la nostra ciutat I’art és
protagonista al carrer. Aquest fet, en una poblacié que no ha tingut ni bisbes
ni comtes, ni catedrals ni castells; en una ciutat sense muralles medievals que
hagin donat pas a palauets burgesos, és tot un merit.

Mollet, ciutat d’arrels humils i pageses, no ha pogut, fins fa ben poc, lluir
gaire més que l'arquitectura entre magnifica i senzilla de I'església de Gallecs,
del campanar primigeni —no pas la part moderna que el corona—de Sant Vi-
ceng, i 'obra elegant i funcional de les diverses masies que modestos senyors
i perseverants pagesos de Mollet i de Gallecs van anar escampant per la nostra
demarcacio, configurant allo que durant segles ha estat la vila molletana: cami
de cruilla, terra de pagesia i vall de riu desordenat.

L’art és una expressio de la creativitat humana que vol ser til o bella, que
vol comunicar o colpir; potser una produccié humana senzillament atractiva
pel desig quasi involuntari de qui la mira. L'art ens vol fer gaudir o fer pensar;
ambdues coses alhora, ben sovint.

Aqui hem arribat al punt que explica com alguns dels nostres conciutadans
i conciutadanes, des de la direccid de la ciutat o des de I’empenta particular,
han fet, amb consciéncia social o individual, art al carrer, art per a tots, art als
patis comuns de tota la ciutadania.

Amb voluntat de bellesa, amb desig d'utilitat, amb necessitat de comunica-
cié com a forma d’expressio, fins i tot amb emboirada voluntat de lluiment,
els uns i els altres (administracio i ciutadania) han acabat produint un efecte
sempre positiu: social, sensible i educador. I distintiu i propi. I expressié d'una
voluntat col-lectiva de superar la pessimista mediocritat per assolir, amb noble
senzillesa, 'orgull de la identitat fruit de la sensibilitat i del treball.

Els artistes, en totes les seves branques, n’han estat els creadors imprescin-
dibles.

Les Jornades i, aixi, la voluntat de les dones i els homes del Centre d’Estudis
Molletans sén la clara expressio de tot aixo fins ara expressat: cal que donem
a coneixer, amb senzillesa, totes aquelles mostres de creativitat artistica que el
nostre devenir, la nostra historia, singularment la més recent, ha posat a I’abast
de tothom, sense distincions.

Cal dir, com a fet remarcable, que unes soles jornades no van donar per
abastar tot el nostre patrimoni artistic, totes les possibilitats d’aprofundir en
cada una de les manifestacions de creativitat. Aixo, que potser algu pot veure
com a decebedor, cal valorar-ho com a excel-lent ja que mostra que tot el que
estem dient sobre l'art al carrer a Mollet no sén espurnes d’'un foc escadusser,
sino llum i escalfor d'una bona foguera de Sant Joan.
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La lectura de cada una de les ponencies que es van presentar a les Jornades,
des de les de caracter més politic, sociologic, académic o tecnic fins I'allicona-
dora taula rodona sobre els grafits, estic segur que us faran reviure o entrar en
un moén que, per sobre de tot, ens va fer adonar de la importancia de la bellesa
—plural, diversa, inqualificable sovint—, de I’enorme sentit que té apropar
aquesta bellesa, que sempre és factor de vida, al conjunt de la ciutat, i de com
de la ma d’aquells que ho han treballat amb profunditat podem arribar a en-
tendre i gaudir d'unes expressions de la creativitat humana que amb la voluntat
o no dels seus creadors ens porten, si obrim bé els ulls i el cervell, a gaudir de
la plena condici6 de persones i de ciutadans.

Es el valor de I'art, en totes les seves manifestacions.

Per tot aix0 vull fer publica, en nom del CEM, la meva admiracio i el meu
agraiment a Josep Maria Garzén, a Joan Campas a Josep Ortiz, a Asun Valiente,
a Josep Ramon Bertolin, a Daniel Garrido, a Alex Escuer, a Manuel Montafio
per les seves intervencions, i també a Gloria Arimon, Jordi Bertran i Jorge Ro-
driguez per les seves atractives i profundes explicacions en la passejada per I'art
al carrer a Mollet que va cloure les Jornades. I a Anna Careta, Lourdes Rafols i
Oriol Freixa per les seves col-laboracions a I'entorn del mén dels grafits.

Oriol Fort i Marrugat
Director del Centre d’Estudis Molletans
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|'art al carrer com
a model de ciutat

Josep M.Garzén i Llavina *

Resum

En aquest article es planteja 1'art
com a signe d’identitat, utilitzat des
de temps remots. En el cas de Mo-
llet trobem exemples com la Pedra
Salvadora, el Menhir de Mollet o les
esglésies de Santa Maria de Gallecs
i Sant Vicen¢ de Mollet. La dictadu-
ra franquista també va deixar la seva
empremta al carrer, fins que a partir
de 1979, amb la recuperaci6 de la de-
mocracia i I'arribada dels ajuntaments
democratics, es planteja un nou pla-
nejament urbanistic que relaciona
urbanisme i creixement demografic i
aposta per un art per a tothom: per al
centre i per a la periferia, com a signe
d’identitat.

1.Arti signes d'identitat

Tots els pobles, totes les ciutats,
tots el col-lectius humans necessitem
signes d’identitat que ens facin dife-
rents d’altres pobles, d’altres ciutats
o d’altres col-lectius. L'art és un ins-
trument més per dotar-nos d’aquests
signes d’identitat i que la nostra espe-
cie porta utilitzant, probablement, des
dels nostres origens.

Un dels factors que determinen la
personalitat i la identitat d'una ciutat
ve donat per allo que anomenem “pa-
trimoni”, és a dir, aquell conjunt de

*

1

béns de diferents tipus que ha generat
I'evolucié d'un poble i que, al mateix
temps, constitueixen els punts de re-
feréncia per entendre millor 1'origen,
el desenvolupament i la ra6 de ser de
determinades comunitats.

Aquest patrimoni va des dels ori-
gens de les seves respectives pobla-
cions, des de la prehistoria fins a 1'ac-
tualitat i reflecteix la memoria histo-
rica dels pobles, el canvis politics, ur-
banistics, demografics i, logicament,
els culturals. La nostra ciutat n’és un
clar exemple.

2.El passat llunya

Mollet del Valles és un municipi
situat a la depressio prelitoral que ha
estat, al llarg de la historia, un gran
passadis de penetracio de diferents
cultures. D’aquest passat més llunya,
voldria destacar-ne quatre monu-
ments, al meu entendre, especialment
significatius.

2.1 La Pedra Salvadora

Només la gent gran recorda I"exis-
tencia d’aquesta gran pedra’, avui de-
sapareguda sota les obres de I'autopista
AP-7. Estava situada al costat del cami
de Sant Valeria, on ara hi ha la passe-
ra que salva I'esvoranc de I'autopista,
entre les pistes d’atletisme i els diposits

Regidor de I'Ajuntament de Mollet del Vallés. jgarzon@molletvalles.cat

Si bé la tradici6 i la llegenda parlen d’'un dolmen no es pot descartar que es tractés, en realitat, d'un

menhir. Aquest terme pero no es pot confirmar, a causa de I'escassetat de fons grafiques i documentals.
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d’aigua. Pero, sabem per queé aquesta
pedra s’anomenava “Salvadora”?

Hi ha una llegenda sobre uns fets
de la Guerra del Frances, segons la
qual un noi de la contrada, perseguit
per les tropes franceses, s’amaga sota
la pedra i ’exercit va passar sense
veure’l. D'aquesta manera se salva:
d’aqui el nom’. També hi ha una dita
de transmissio6 oral, que fou explica-
da per I’Andreu de Can Rigalt (ANSO
i CAMPOY, 2007). La Pedra estava a
dalt del turd, al costat del cami de Pa-
laudaries. Als carros, els costava forca
pujar el tros fins a dalt de la carena.
Molts cops s’havien de deixar els ca-
valls uns traginers als altres per tal
d’arribar-hi. Per aix0, un cop al punt
més alt, on hi havia la Pedra, deien
que ja estaven salvats i podien conti-
nuar el cami.

Ara bé, en un document d’adjudi-
cacio de béns de I'any 1322, que es
conserva a I’Arxiu de la Corona d’Ara-
g0, hi destaquen unes terres situades al
“puig de Pera Salvador” (VILAGINES,
1992). Per tant, el nom Pedra Salvado-
ra podria ser, en origen, un onomastic
o nom familiar, que quedaria fixat en
la toponimia i que es referiria al turd
—carener— en el qual es trobava empla-
cada (BERTRAN et al, 2011).

Fos quina fos la funci6 que inicial-
ment tenia la Pedra Salvadora, sigui la
ra6 que sigui perque fos anomena-
da aixi, el fet és que els habitants de
Mollet del Valleés, molts segles després
de la seva construccid, van continuar
considerant-la com un signe d’iden-
titat propi: un lloc on anar a beneir
les vinyes, demanar pluges en epo-
ques de sequera o anar a celebrar la
revetlla de Sant Joan. Uns usos forca
diferents dels que van preveure els

2
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seus constructors. Ara, d’aquesta
gran pedra només ens queden les lle-
gendes, les tradicions, alguns escrits
i fotografies antigues i el nom de la
nostra pista d’atletisme.

2.2 El Menhir de Mollet

El mes d’abril de 2009 es va fer la
troballa arqueologica més important
mai feta a Mollet del Vallés. Durant
I’excavacioé del nou aparcament sub-
terrani del pla de les Pruneres, es va
trobar un menhir de dimensions co-
lossals. Es tracta d'un enorme bloc de
pedra, de 4,9 m de llarg i 6,2 tones
de pes, amb la superficie totalment
regularitzada de manera antropica.
A més, té gravats esquematics a una
de les cares i un rostre esculpit en
relleu a l'altra, fet que la converteix
en una estatua-menhir. Bs el menhir
més gran de la peninsula Iberica i un
dels més grans de tota I'Europa Me-
ridional. Si tenim en compte que es
tracta d'una estatua-menbhir, aleshores
es converteix en la més gran de tot
aquest territori.

Segons BOSCH i JORBA (2012), el
rostre en relleu podria correspondre a
una divinitat, relacionada amb les ai-
giies fluvials, que estaria representada
per una figura, mig humana mig ani-
mal, on s’observa la cornamenta d'un
ur —bou salvatge prehistoric— en posi-
ci6 d’envestida. Segons aquests matei-
x0s autors, la cronologia del rostre en
relleu se situa al voltant del 3.000 aC,
mentre que els relleus de la cara opo-
sada, podrien ser anteriors, al voltant
del 3.500 aC.

El menbhir original es troba al jardi
literari de la Biblioteca Can Mula, i una
replica, al parc de les Pruneres, per tal
de recordar el lloc on es va trobar.

Llegenda recollida i publicada el 1882 pel folklorista vallesa Francesc Maspons i Llabros, a partir dels

relats del cronista molleta Viceng Plantada i Fonolleda. Maspons també va recollir altres llegendes que
relacionaven els menhirs i dolmens baixvallesans —entre ells la Pedra Salvadora— amb el diable.
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2.3 L'església de Santa Maria de Gallecs

Santa Maria de Gallecs, situada al
nucli rural de Gallecs, és una esglé-
sia romanica (s. XII-XIV), que trobem
documentada, per primera vegada,
I’any 1008. L'aspecte de 'edifici ac-
tual és fruit d'una important restaura-
ci6 que es va fer entre 1965-69, que
també va posar de manifest que 1'es-
glésia actual estava construida al da-
munt d’edificis anteriors preromatics
i paleocristians. Avui, ’església de Ga-
llecs continua sent el lloc de trobada i
el punt central de tot I'espai.

2.4 L'església de Sant Viceng de Mollet

Sant Viceng de Mollet i el campanar
han estat, sens dubte, els elements dis-
tintius que més personalitat han donat
al perfil de Mollet i encara avui sén uns
dels elements identitaris de la nostra
ciutat, especialment el campanar.

L'edifici esta documentat des del
s. XI. La primigenia església romani-

-- ‘—_'h-h
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ca va ser substituida per una de goti-
ca, a final del s. XVI, que alhora es va
derruir el juliol de 1936. Dels edifi-
cis originaris avui només en queda el
campanar, amb tres parts ben diferen-
ciades: la primera, d’origen romanic,
la segona d’estil gotic —amb les quatre
gargoles dels evangelistes— i la tercera
i més moderna, del 1910, on hi ha les
quatre esferes del rellotge. La primera
pedra de la nova església es va posar
el 2 de juliol de 1939, en un acte pu-
blic presidit pel bisbe i les autoritats
militars i locals de I’época. Fou inau-
gurada el 14 d’abril de 1941.

Probablement, la transcendencia ar-
tistica d’aquests monuments en la his-
toria de I'art no és extraordinaria, pero
per a nosaltres, que no tenim ni castells
ni palaus, aquest monuments sén molt
importants i, alhora, esdevenen un clar
exemple de com l'art ha influit, al llarg
de la historia, en el model d’organitza-
ci6 humana de la convivencia.

Figura 1. Gargola del campanar de I’església de Sant Viceng de Mollet del Valles
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3.La dictadura franquista

Durant els anys de dictadura fran-
quista, I’art també va reflectir un de-
terminat model de ciutat, d'urbanisme
i, sobretot, de memoria historica.

El model urbanistic d’aquells anys
encara I’estem patint en alguns barris
de la ciutat, pero jo només voldria fer
esment dels canvis que va sofrir, i mai
millor dit, la plaga de Prat de la Riba.
En els inicis era una petita placa de
poble. De fet, era “la placa del poble”.
No n’hi havia cap altra. Potser no era
gran cosa, perd tenia una font mo-
dernista inaugurada I'any 1921 i una
caracteristica que la feia tnica: era el
nostre signe d’identitat.

L'any 1961 I’Ajuntament d’ales-
hores va decidir remodelar la placa
i fer-ne una de més “moderna”. Per
aixo va eliminar la font modernis-
ta i la substitui per una “palangana”
amb un sortidor al mig, com a tantes
i tantes places de tants pobles. Aques-
ta nova urbanitzacié de la plaga Prat
de la Riba no va ser, només, un canvi
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estetic —en tot cas, sempre opinable—
sind la perdua d'un signe d’identitat
del poble. L'arribada de la democracia
i una nova remodelaci6 de la plaga va
permetre la recuperacié de l'antiga
font gracies a la iniciativa de 1’Asso-
ciaci6 de Veins de la Zona Centre, que
va promoure 'n la reconstruccio.

L'Ajuntament franquista, pero, no
va oblidar la importancia del simbols
i des del primer moment va crear-
ne de nous amb l'objectiu de for-
mar una nova memoria historica per
a tots els molletans. Deixant a part
l'inevitable monument a “Los Caidos
por Dios y por Espana”, Mollet del
Valles ha tingut durant molts anys,
dos monuments que simbolitzen
amb absoluta perfeccié I'art al car-
rer com a model de ciutat, a través
dels quals veiem 1'art que promovia
el franquisme.

Aquest dos monuments estaven si-
tuats al “Paseo de la Victoria”, el que
avui anomenem, i abans també¢, la
Rambla. Un estava dedicat a un ale-

Figura 2. Plaza del Caudillo. 1961. Al centre, el sortidor conegut com a “palangana”
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Figura 3. Invitaci6 de I’Ajuntament
de Mollet del Vallés per assistir a
I’homenatge a Walter Eckert

many que va morir a prop de Mollet,
Walter Eckert. La inauguraci6 es va fer
el 30 d’agost de 1941 i va tenir un
gran resso: hi havia representants del
Partit nacionasocialista alemany i de
les joventuts hitlerianes i fou presidit
pel consol alemany, Jaeger, que dipo-
sita una corona de flors enviada pel
mariscal Goering (ntm. 2 del Tercer
Reich). Hi havia també representants
de la “Divisiéon Azul” i van cantar
I’himne Yo tenia un camarada®. Avui en-
cara m’impressiona veure la fotogra-
fia de 'acte. Com devia ser aquell dia
i els seglients per a les persones que
passaven pel davant i no eren addic-
tes al Regim! Un altre alemany, Karl
August Boetticher, va morir en esta-
vellar-se la seva avioneta al Besos el
29-1-1939; a lariba encara hi ha una
lapida que ho recorda*.

L’altre monument franquista eren
les vuit aguiles que hi havia al llarg de

Figura 4. Homenatge a Walter Eckert a la Rambla, el 30
d’agost de 1941, promogut per I’Ajuntament de Mollet,
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amb la preséncia del consol alemany.
Foto: Arxiu Historic de Barcelona.

la Rambla: dues al costat de la carre-
tera (avui Jaume I), dues al pont de la
Mandra, dues a 'algada de la granja
Pou i dues més quasi al final del pas-
seig. Eren aguiles de simbologia fran-
quista, damunt de pedestals, amb les
ales batents, encarades i expectants,
en actitud desafiant i amenagadora.
Un clar simbol del que era el Regim
per a la ciutadania. El cobriment de la
Rambla va ser la primera obra publi-
ca, juntament amb l'església de Sant
Viceng, del nou regim. Ambdues es
van finangar pels molletans mitjan-
cant “contribucions voluntariament
acceptades”.

“L’obligacié de col-laborar va ser
de dos tipus: determinades quanti-
tats de diners indicades per I’Ajunta-
ment i “voluntariament acceptades” i
contribucions amb treballs fent trans-
port de material amb carro. Entre els
contribuents per for¢a hi havia des-

> Font: (Diario de Barcelona, Acto de confraternidad hispano aleman en Mollet, 31-8-1941, pag. 2).

*  Vegeu Notes 24. Pag 80.
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Figura 5. Rambla de Mollet. Anys quaranta

Figura 6. Aguila a la Rambla

tacats republicans; aquests fets van
ser considerats com a humiliants per
aquelles persones, com una manera
de fer-los purgar el seu passat. Amb
les contribucions “voluntariament
acceptades” es va cobrir el 100% dels
costos de I'església i una mica més
del 50 % del torrent™.

Aquests monuments que va fer
I’Ajuntament franquista sén un clar
exemple de I'art al carrer, no només
com a model ciutat —que també—
siné com a clar exemple de monu-
ments que recorden fets historics.
Pretenien ser nous signes d’identitat
de la ciutat i de la dictadura per re-
cordar qui havia guanyat la guerra
i que ningu oblidés que viviem en
una dictadura, per aixo col-locaren
les aguiles damunt d’un pedestal,
amenagadores, perque no oblidéssim
mai qui manava.

°  Vegeu Notes 16. Pag. 94.
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4.Com era Mollet del Vallés I'any 1979

A la majoria d’habitants de Mollet
del Valles se'ns fa molt dificil recordar
com era la nostra ciutat fa només 35
anys. Per sort, o no, tots tenim una
memoria molt selectiva que tendeix
a oblidar allo que no ens agrada del
nostre passat. (Cal recordar que la
majoria de persones que avui viuen a
Mollet, o no havien nascut o bé resi-
dien en altres poblacions). A mi ma-
teix em costa recordar aquell Mollet
desordenat, caotic, sense serveis ba-
sics com el clavegueram, quan les es-
combraries —aix0 que ara anomenem
“residus”— cremaven a darrera del
cementiri, on una claveguera, la més
gran de totes, servia com a claveguera
principal del municipi i era, al ma-
teix temps, un pas per a vianants per
poder creuar la carretera nacional que
passava pel mig de Mollet del Valles.
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Us podeu imaginar 1’estat del “pas
de vianants” quan plovia i el torrent
Caganell havia baixat ple d’aigua de
pluja i d’aigiies residuals?

Per saber, de fet, com era la nostra
ciutat I'any 1979, tenim el video “El
dia que Si va girar la truita. 25 anys
de democracia” editat per 1’Associa-
ci6 d’exregidors de I’Ajuntament de
Mollet del Valles el 2004, on queda
constancia de la situacio.

5.Ll'arribada dels ajuntaments
democratics: nou planejament urbanistic

L'any 1979, amb l'arribada dels
ajuntaments democratics, una de
les primeres feines que varen fer va
ser revisar el planejament urbanistic.
Fins aquell moment, el pla vigent a
la nostra ciutat era el Pla Comarcal
d’Ordenacié de Mollet (1961), que
va permetre un creixement caotic,
desordenant i, sobretot, sense serveis
basics de qualitat acceptable: clave-
gueram molt insuficient, manca d’ai-
gua potable, cap zona verda o parc,
manca d’espais per a equipaments,
etc. Per tant, calia retrobar un pro-
jecte que posés punt final a un crei-
xement indiscriminat i pogués pre-
veure de manera racional les zones
que havien d’absorbir el creixement
futur. Calia dotar d’equipaments els
barris més degradats, pero, sobretot,
disminuir el deéficit de serveis que
patia tot Mollet.

L'eina que va utilitzar I’Ajuntament
per ordenar i racionalitzar el creixe-
ment de la ciutat va ser el Pla General
d’Ordenaci6é Urbana (PGOU)® . Amb
aquest pla i els posteriors, amb totes
les modificacions que s’han anat fent
al llarg del anys, va permetre que avui,
Mollet del Valles sigui una ciutat que
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no té res a veure amb la ciutat que
teniem 'any 1979.

La primera eina urbanistica que es
va desenvolupar d’aquest Pla va ser el
Pla Parcial d’Ordenacio del Sector Sud
de Gallecs’, que regulava, entre d’altres
espais, el desenvolupament urbanistic
dels barris de Santa Rosa i Can Borrell
1 en menor mesura, el barri de Plana
Lledo, és a dir, practicament la meitat
de la part residencial de Mollet.

L'urbanisme democratic ha cons-
truit un nou Mollet que no té res a
veure amb el Mollet anterior a I'any
1979. El nou planejament ha per-
mes construir una ciutat on 'espai
public té un pes molt important i on
la densitat de ’habitatge tampoc té
res a veure amb els barris construits
els anys seixanta i setanta. La ciutat
construida a partir del nou planeja-
ment fa una clara aposta per decan-
tar la relacio espai privat/espai public
en benefici d’aquest ultim, i aporta
espais publics amplis i dignes. Pero
I'urbanisme no és només una questio
d’estetica. L'urbanisme determina la
nostra forma de viure i també acaba
formant la nostra identitat com a ciu-
tat, com a col-lectiu huma. L'urbanis-
me dels passeigs o de les avingudes
amb grans voreres, la vianalitzaci6
de tota la Rambla o la conversio en
zona de vianants del centre historic,
no €s un caprici estetic. Van ser clares
apostes per guanyar espai public, per
dinamitzar I’economia de la ciutat i,
sobretot, per millorar la qualitat de
vida dels ciutadans.

Mollet del Valles ha passat, al llarg
d’aquests anys, de ser una poblacio
que el franquisme va convertir en su-
burbi, a una ciutat compacta, amb es-
pais publics abundants i de qualitat.

¢ El 25-8-1982 el DOG (Diari Oficial de la Generalitat) publica I'acord de Ia Comissié d’Urbanisme
de Barcelona, pel qual restava aprovat definitivament el Pla d’Ordenaci6é de Mollet del Valles.
7 Aprovat definitivament pel Conseller de Politica Territorial i Obres Pibliques en data 24 de febrer de 1983.
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6.1’ execucid del planejament
urbanistic democratic
6.1.Urbanisme i creixement demografic

L'arribada dels ajuntaments de-
mocratics no només va suposar pla-
nejar una nova ciutat per al futur, siné
també ’eliminaci6 dels signes d’iden-
titat més evidents de la dictadura i la
creacio i recuperacié de nous signes
d’identitat de la ciutat. Aixi, a més de
recuperar els noms de carrers i places
i d’eliminar tots els noms (o gairebé
tots), amb referéncies franquistes,
es van destruir o retirar les escultu-
res que havien servit per homenatjar
els guanyadors de la guerra civil i la
dictadura franquista: les aguiles de les
Rambles, el “Monumento a los Cai-
dos” i el monument a ’alemany.

El primer Ajuntament democratic
no es va limitar a eliminar els signes
més visibles del franquisme, sind que
també va iniciar una nova politica
d’identitat. Aixi, 1’11 de setembre de
1981, es va inaugurar el monument
a la Diada Nacional de Catalunya al
carrer de Rafael Casanova. Quatre
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anys després, es va recuperar la font
modernista de la placa Prat de la Riba
i, malgrat les extraordinaries dificul-
tats d’aquell moment, I'execucio6 del
planejament va permetre un fet per
molts de nosaltres insolit: la creacio
del parc de Can Mula, el primer gran
parc de Mollet.

Pero el veritable canvi de la ciutat
es va comengar a produir a partir de
I'any 1985, amb l'inici de la cons-
truccio, per part de la Generalitat a
través de I'INCASOL, del barri de
Plana Lledo i després de Can Borrell.
Aquesta etapa de creixement urbanis-
tic la podem donar per acabada I'any
2007 amb la construcci6 dels habi-
tatges de La Vinyota. En ambdos casos
es tracta de barris i habitatges fets a
iniciativa de I'administracié publica:
la Generalitat i I’Ajuntament.

La construccié de nous habitat-
ges a 'avinguda de Rivoli i I'avingu-
da del Parc van ser l'inici d'un im-
portant creixement demografic a la
ciutat que va durar fins I’any 2009.
L'any 1985 hi havia 36.950 persones
empadronades a Mollet. L'any 2009
érem 52.698 els empadronats (1'1 de
gener de 2013 hi havia 696 persones
menys empadronades). Aixo ha su-
posat un creixement del 42% al llarg
d’aquests 24 anys.

Si bé és cert que estem parlant d'un
creixement molt important, no ¢€s, ni
de bon tros, el periode de major crei-
xement demografic de Mollet: de 1960
a 1970 la poblaci6 va passar de 8.358
habitants a 20.332 habitants, és a dir,
en 10 anys Mollet va créixer un 142%, i
el que és més important, el creixement
de la ciutat durant el periode democra-
tic no té res a veure amb el creixement
de Mollet durant el franquisme.

Figura 7. Obres a la Rambla de Mollet. 1996
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6.2.El creixement urbanistic a partir de 1985

Superada !'etapa inicial de les ur-
gencies més immediates, I’ Ajuntament
de Mollet va iniciar una nova etapa per
fer front a la resta d’urgencies, pero,
des del primer moment va intentar
compaginar la necessitat de crear in-
fraestructures basiques —les obres del
clavegueram de la riera Seca es van
acabar I'any 1988— amb la creaci6 de
nous equipaments que, a més de donar
serveis a la ciutat, recuperaven la me-
moria historica i dignificaven I'entorn
urba, com va ser el cas de la Marineta,
inaugurada el maig de 1987.

La dinamica de renovacio d’aquests
ultims 30 anys en el pais ha incidit
d’una manera molt notable en el
desenvolupament i enriquiment del
patrimoni urbanistic de les nostres
ciutats i ha establert, aixi, noves refe-
rencies urbanes.

Sovint s’ha edificat en llocs sense
diversitat, sense multiplicitat de funci-
ons, sense origens socials i professio-
nals... en definitiva, s’han fet ciutats
i barris sense memoria ni projecte
definit. No ha estat el cas de Mollet
aquests ultims 30 anys. Dins del pro-
cés de renovacié i transformacié ur-
bana, va sorgir la necessitat de dotar la
ciutat de nous signes d’identitat, per-
que tot col-lectiu té necessitat d’'iden-
tificar-se. No voliem una ciutat des-
memoriada. Per aix0, varem recorrer
a l'escultura, que, a més del significat
estetic, social, comunicatiu i funcio-
nal, ha contribuit a la creaci6 de cons-
ciéncia de la identitat d'un lloc, d'una
part de la ciutat o de tota.

L'escultura genera identitat i perso-
nalitat a les ciutats. Els projectes escul-
torics pretenen millorar la qualitat de
vida de la ciutadania, millorar els en-
torns culturals i urbans dignificant-los
per a un millor Us dels seus habitants.
Una escultura plantada amb el propo-
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sit de monument esta destinada a con-
servar la memoria d’alguna cosa que
constitueix un signe d’identitat d'una
ciutat. L'escultura té una gran trans-
cendencia urbanistica. Una escultura
atorga una gran forca a I'espai public:
la individualitza, li atorga personalitat.

El monument té una doble linia de
significaci6: el contingut rememo-
ratiu i la presencia artistica, ambdos
integradors en la memoria col-lectiva
i que posa les bases per a una memo-
ria en el futur. Per aixo, entre altres
causes, el desenvolupament urbanis-
tic de Mollet aquest tltims 30 anys és
tan diferent del creixement de Mollet
durant la dictadura, perque la ciutat
ha crescut acompanyada de serveis i
espais lliures i amb signes d’identitat
que ens fan sentir més membres de la
nostra comunitat, del nostre barri i de
la nostra ciutat.

El periode de major creixement
urbanistic de la ciutat d’aquest tltims
30 anys, s’ha donat al llarg dels anys
noranta, amb el desenvolupament dels
barris de Can Borrell, Santa Rosa, Can
Pantiquet i Riera Seca. Aquest desenvo-
lupament urbanistic ha estat acompa-
nyat d'una important exposici6é d’art
als carrers i places de la nostra ciutat.

6.3 Art per a tothom: centre i periferia

La major part de les ciutats, sobretot
les historiques, tenen un centre i una
periferia. En el centre es concentren
la historia, la memoria i la diversitat,
perd a la periferia li manquen aquest
atributs. No ¢és el cas de Mollet.

El creixement de Mollet s’ha donat
al llarg del segle XX i aixo ha fet que
el Mollet rural arribés fins avui. Si bé
€s cert que la majoria de monuments
estaven situats al centre de la ciu-
tat fins I’arribada dels anys noranta,
també és cert que a tot el municipi hi
ha diferents edificis que, amb el crei-
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xement de la ciutat i el pas del temps,
s’han convertit en art urba: el diposit
d’aigua del cementiri, “el Quartelillo”
(masia de Can Lledd), la font de Be-
renguer III o 'edifici de Can Goma.

6.3.1El centre

El centre de Mollet, en un sen-
tit ampli, €s on més aviat es van co-
mengar a fer visibles el canvis urbans
i la seva monumentalitzacié, quan la
placa de Prat de la Riba i els carrers de
Barcelona i de Gaieta Ventallo fins al
carrer de Ramon Casas van esdevenir
illes de vianants; també amb la recu-
peracio de la font modernista de Prat
de la Riba. Pero els canvis es van donar
a la tota la ciutat: la reurbanitzacié de
tota la Rambla i I'ampliacié del cen-
tre amb la urbanitzacié de I'espai que
ocupava I'antiga fabrica de Can Mula.

La reurbanitzacié de tota la Ram-
bla, des del parc dels Colors fins a la

2 ——
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rambla de Pompeu Fabra, executada
durant I'any 1992, va suposar, per una
banda, refer i fer el collector d’aigiies
més important de la ciutat, i per altra,
dignificar tot 'entorn d’aquest passeig.
Dins d’aquest procés de dignificacio es
va fer, volgudament, la monumenta-
litzacio de la Rambla, del parc dels Co-
lors al final de la Rambla de la Unio, el
Monument al Millenari i al Lector de premsa a
la rambla Nova. Préviament, a la ram-
bla de Balmes hi havien i continuen ha-
vent-hi, el monument a Anselm Clavé
i els baix-relleus del Casal Cultural:
Minerva i la flama de la Saviesa i Lassisténcia
als avis, ambdues de 1964. Amb poste-
rioritat, I'any 1995 es va inaugurar a
la Rambla, davant del Casal Cultural, el
Monument a tots els vells del mon.

Amb independéncia dels dife-
rents corrents i moments de l’art que
aquests monuments representen, han
tingut i tenen una altra funci6 essen-
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cial: han dotat de personalitat propia
cada lloc on han estat ubicats i han
acostat l'art a tota la ciutadania.
L'ampliaci6 del centre, amb la ur-
banitzacié de 1’espai que ocupava
I'antiga fabrica de Can Mula, conegut
com L'Illa de Can Mula, va suposar
un canvi transcendental per a tota la
ciutat, pero especialment per al cen-
tre, ja que va suposar una important
ampliaci6 del centre de la ciutat, fins
aquell moment for¢a reduit. Probable-
ment, aquest espai és el millor exem-
ple de com la transformacié d’un lloc
absolutament degradat com a conse-
qlencia de la crisi del sector textil a la
nostra ciutat a finals dels anys seixan-
ta, pot convertir-se en un exemple de
transformaci6 urbana. A finals de I'any
1987, 1’ Ajuntament de Mollet va inici-
ar un llarg procés judicial que va durar
més de quatre anys, per tal de comprar
els terrenys de l'antiga fabrica textil
ITISA, coneguda com a Can Mula. Du-
rant aquests quatre anys es va desen-
volupar el planejament urbanistic al-
hora que s’iniciaven tots el processos
necessaris per iniciar la transformacio
d’aquest espai. El 28 de gener de 1996
es va inaugurar el nou Mercat Muni-
cipal i el 9 de novembre de 2002 la
Casa de laVila, amb la reurbanitzacio
de la plaga de Pau Casals, I'any 2003.
Un nou centre modern, amb edificis
de qualitat, tant ptblics com privats.
Tot aquest espai ha fet créixer el
centre, ha dotat d’identitat la ciutat
i concentra un nombre important
d’escultures i monuments. Aixi, en
aquest reduit espai, tenim: L'Arlequi a
la plaga de Joan Abelld, la Garriganga®
al carrer del Mercat, la Premsa d’oli, a
'avinguda de la Llibertat, la A de Bros-
sa a la facana de la Casa de laVila i
El Pas del Temps al davant. A la plaga, El
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gegant, i un monument al mateix Pau
Casals inaugurat 1'octubre de 2005
amb motiu de la XXIV Trobada de
Bandes de Catalunya a Mollet, orga-
nitzada per I’Associacié Musical Pau
Casals-Banda de Joves Musics.

D’aquest conjunt escultoric, vol-
dria destacar el fet que reflecteix com
ha estat el procés de monumentalit-
zaci6 de la nostra ciutat. Per un cos-
tat, la iniciativa municipal, per I’al-
tre, la iniciativa de les associacions
de la ciutat que han impulsat aquest
procés. El monument esta destinat a
conservar la memoria d’alguna cosa
que constitueix un signe d’identitat
d’una ciutat. En sén clars exemples
L'Homenatge a les victimes dels bombardeigs
de la Guerra Civil, als Quatre Cantons,
que forma part de la tanca del parc
de Can Mula, i, dins del mateix parc,
el Monument a Mollet Ciutat Pubilla de la
Sardana i el Menhir de Mollet.

Un dels monuments que millor
reflecteix la vida de la ciutat i la vida
propia que té cada espai, cada monu-
ment i com aquesta vida va canviant
amb el pas del temps, és I"escultura si-
tuada al carrer de Sant Oleguer, al cos-
tat de I’Església, dedicada a Maria San-
tissima (Santa Maria, reina de Mollet).
Inaugurat I'any 1962 amb motiu de la
Santa Missi6, s’ha remodelat diverses
vegades (I'tltima el 2007, com a con-
seqliencia d'uns actes vandalics que va
patir la imatge). Els primers anys de
vida d’aquesta escultura varen passar
sense que despertés cap especial devo-
cio; en canvi, des de fa 15 o0 20 anys,
hi ha hagut al seu voltant un fervor re-
ligids poc esperat per ningu. I, al meu
entendre, aquesta és una mostra de
la vida de la ciutat, com ho és que el
pont de la Mandra ara sigui “Els Qua-
tres Bancs” o que la plaga de Pau Ca-

® La Garriganga és una de les dues tniques escultures dedicades a dones a la nostra ciutat. L'art al carrer

també ens explica com és la societat on vivim.
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Figura 9. Can Borrell. Foto: Mar Cercés

sals sigui més coneguda per “Parc dels
Teletubis”. Perque I'espai ptblic i amb
ell, 'escultura i I'arquitectura, sén ge-
neres artistics que tenen “espectadors
involuntaris” que, a més, van canviant
amb el temps i amb ells, el significat
que té per a cada generacid, per a cada
col-lectiu, per a cada persona, un de-
terminat espai 0 un monument.

6.3.2 Can Borrell, Plana Lledd i Santa Rosa

El desenvolupament de la zona
anomenada pel nostre planejament
Sector Sud de Gallecs va suposar
I'inici de 'expansié urbanistica i
demografica de Mollet a meitat del
anys vuitanta del segle passat. La pri-
mera llicéncia d’obres que va atorgar
I’Ajuntament va ser ’any 1985 per
a la construcci6 d’habitatges de pro-
tecci6 oficial situats entre I'avingu-
da del Parc i el carrer de Pau Vila, al
nord del barri de plana Lledo.

9
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A partir d’aquell moment va comen-
car la construccié de nous habitatges al
barri de Can Borrell. També va supo-
sar I’arribada a Mollet d’arquitectes de
prestigi, com els que van construir els
habitatges (Martorell, Bohigas i Mac-
key) al'avinguda de Rivoli, i els de Jordi
Garcés i Enric Soria, al parc de Can Bor-
rell, promoguts per I'INCASOL.

La urbanitzaci6 del barri de Can
Borrell no només va suposar una
nova manera de fer créixer la ciutat
completament diferent, amb la cons-
truccié d’habitatges al mateix temps
que parcs i equipaments i I’elimina-
ci6 de barracons escolars, siné que
ens ha permes recuperar una masia
historica, la masia de Can Borrell
que, a més, ha donat nom al barri.
Aquesta masia del segle XIII es va
rehabilitar 'any 2005 i és el centre
civic del barri. Avui, el conjunt del
parc, la masia i els habitatges de I'ar-
quitecte Sola-Garcés son la imatge
del barri i un record per a tots no-
saltres de I'origen rural de la nostra
ciutat. Al barri hi ha una rotonda a
I'’encreuament dels carrers Nicaragua
i Gallecs, que simbolitza els més de
30 anys que ens ha costat aconseguir
preservar 1’Espai Rural de Gallecs’.
Alla hi ha col-locada una aixada de
tractor que ens dona la benvinguda
a Gallecs, la meitat del nostre terme
municipal, la meitat rural de Mollet.

El Pla Parcial d’Ordenacié del Sec-
tor Sud de Gallecs es va modificar
I'any 1995" per tal de crear un nou
espai lliure que permetés fer un espai
comu, de relaci6 i de convivencia,

Gallecs és un espai d’interés natural (EIN) des del 20 d’octubre de 2009, mitjancant el Decret

156/2009, quan es va incloure al Pla d’Espais d’Interés natural (PEIN) amb I’ objectiu de protegir
un dels paisatges més caracteristics de la plana del Vallés. La superficie inclosa al PEIN és de 698,91

hectarees de les quals 488 son de Mollet.

Modificacié puntual del Pla Parcial del Sector Sud de Gallecs, a I'ambit del sector C, en I'area delimita-

da del carrer Agricultura, avinguda de Caldes, el col-legi public Joan Salvat Papasseit i I'Institut Viceng
Plantada, i els carrers Palau de Plegamans i Francesc Layret: aprovat definitivament pel Govern de la

Generalitat en data 28 de desembre de 1995.
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entre els tres barris que comencen i
acaben en aquesta zona, el parc dels
Colors. Part del habltatges _previstos
es van desplacar al carrer d’Alvarez de
Castro. Per tal de fer possible la cons-
truccié d’aquest parc, I’Ajuntament
de Mollet va renunciar al sol corres-
ponent a 30 habitatges. El projecte
del parc dels Colors, dels arquitectes
Enric Miralles i Benedetta Tagliabue,
es va fer entre 1992-1995 i I'execu-
ci6 de 'obra entre 1995-2001. Es va
inaugurar el 13 de juliol de 2001, un
any després de la mort d'un dels seus
autors, Enric Miralles.

El parc dels Colors €s avui un espai
comu de convivencia dels tres barris:
Plana Lledo, Santa Rosa i Can Borrell,
una clara mostra del que s’anomena

“arquitectura escultorica”. Es, sens
cap mena de dubte, el parc amb més
personalitat i simbolisme de la nostra
ciutat. Cada espai, cada racé recorda
una part dels barris que I'envolten i la
seva vida: els grafits, els paviments, els
murs d’obra vista, les fonts...

El parc dels Colors simbolitza mol-

Figura 10. Parc dels Colors. Foto: Carles Costa
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tes coses: el creixement urbanistic i
demografic de la ciutat, un nou model
de ciutat i urbanisme democratic, una
nova arquitectura, pero també simbo-
litza el triomf de la lluita del veins i
veines de Mollet, agrupades a les as-
sociacions de veins. Perque el que és
avui el parc dels Colors va ser reivin-
dicat per la AV de la Plana Lled6 du-
rant molts anys. Reivindicaven, i amb
rad, un espai lliure al barri on poder
viure i conviure. (Voldria aprofitar
aquesta ocasio per retre un petit ho-
menatge a tots aquests veins i veines
de Mollet, i de una manera especial
a qui va ser el president i anima de
I’ Associacié de Veins de Plana Lledo,
Bernabé Soto Marin, mort el 6 d’agost
de 2009, que simbolitza les llargues
reivindicacions veinals per aconseguir
una ciutat millor, una ciutat amb ser-
veis i espais lliures, amb equipaments
i llocs de convivencia).

A l'altre extrem del barri de Santa
Rosa trobem la Farinera. L'actual ubi-
cacio data de 1918. Amb anterioritat
havia estat al costat de 1’estacié de
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Figura 11. Rellotge de la Farinera Moret6. Foto:

Ferran Mateo

Franca, a Can Prat. La Farinera es va
concebre com un conjunt Gnic entre
fabrica i residéncia familiar, amb vo-
luntat d’agrupar el negoci i la resi-
dencia i, també, amb I'objectiu clar
de construir edificis amb identitat i
representatius del context historic i
artistic del moment: la transici6 del
modernisme al noucentisme, a par-
tir de la segona decada del segle XX.
Malauradament, amb el pas del
temps, l'antic edifici de la Farine-
ra ha perdut I'aspecte original i els
diversos canvis soferts no han estat
gens afavoridors.

Durant molts anys, la Farinera va
ser un clar element identitari de Mo-
llet, especialment per als veins de
Santa Rosa i de I'estacié del Nord, per
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la seva singularitat, per I'alcada dels
edificis i, també, perque era I'edifici
més alt de Mollet, amb una important
peculiaritat: tenia, a 1'extrem més alt,
un rellotge adossat. Només el cam-
panar de I'església en tenia un altre
de similar. Eren aquells anys que un
rellotge era per a tota la vida i calia
donar-li corda cada dia.

6.3.3 Can Pantiquet

El desenvolupament del barri de
Can Pantiquet ja havia comengat a
executar-se quan es va aprovar el
POUM (Pla General d’Ordenaci6 Ur-
bana). L'aprovacio6 del Pla va suposar
un canvi radical en el seu desenvolu-
pament que, encara avui, és for¢a vi-
sible en el barri només veient les dife-
rents densitats i espais lliures.

El desenvolupament del POUM
va permetre disposar de nous espais
lliures on ubicar nous serveis per al
barri i la ciutat i, també, la possibi-
litat de desenvolupar parcs on 'art
ha contribuit a millorar i monumen-
talitzar aquest espais. I és en aquest
barri on hi ha l'altra escultura de-
dicada a una dona de los dues uni-
ques escultures dedicades a dones a
Mollet. Es tracta d'un bust de Rosalia
de Castro, situat a la placa de Padron,
promogut per ’associaci6é Irmanda-
de a Nosa Galiza I'any 2005. Placa i
bust sén tot un simbol de com s’ha
format la nostra ciutat durant el segle
XX: amb persones emigrades de Ca-
talunya, de la resta d’Espanya i de tot
arreu. La barreja de tots plegats és el
que avui és Mollet.

Al costat mateix d’aquesta plaga hi
ha un altre monument dedicat als mo-
lletans i a totes les persones que van
morir en el camp d’extermini nazi
de Mauthausen. Es va inaugurar el 5
de maig de 1991, enmig d'una forta
tempesta, pel ministre de Cultura, el
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Figura 12. Escultura al parc de Lluis Companys. Foto: Ferran Mateo

molleta Jordi Solé Tura. Cada any, des
del 1991, commemorem !’allibera-
ment del camps d’extermini nazi da-
vant d’aquest monument. La dificultat
de pronunciar el nom de la plagai el
fort impacte que produeix I'escultu-
ra —una persona famelica i morta al
damunt d'uns esglaons de granit—,
ha fet que la plaga sigui popularment
coneguda com la “la plaga del mort”.
Potser algti considera poc respectuosa
aquesta denominacié per recordar un
dels fets més barbars de la humanitat,
pero penso que recull el fort impacte
que causa aquest monument entre les
persones que, senzillament, passen pel
davant. I aquesta és una de les finali-
tat de les escultures: fer-nos recordar
a tots determinats fets, ni que només
sigui per no tornar-los a repetir.

A dues cantonades d’aquesta placa
hi ha el parc de Lluis Companys, on
hi ha el primer centre civic que es
va construir a Mollet. A la part nord
trobem una escultura en memoria del
president Lluis Companys i la lluita
del poble catala per les llibertats du-
rant la Guerra Civil. £s en aquest espai
on, cada 15 d’octubre, commemorem

'afusellament del president catala i el
de “tots els qui foren immolats per
Catalunya i la llibertat”.

Aquestes tres places de Can Pan-
tiquet sén un clar exemple del nou
model de ciutat generat a Mollet a
partir del POUM. Amplies places i
parcs amb una escultura que, com
aqui, compleix una de les seves fun-
cions, possiblement la més represen-
tativa: la de conservar la memoria
d’aquelles persones que per alguna
rad, van destacar en I'activitat politica,
social, laboral o cultural.

Aixi doncs, en aquests espais tenim
un homenatge a I'emigraci6 a la nos-
tra ciutat, un altre a les victimes dels
crims contra la humanitat dels nazis i
un altre a les victimes de la repressio
franquista.

6.3.4 Rotondes

El creixement urbanistic de Mollet
ha fet necessari, per tal de regular el
transit de vehicles, la creacié de nom-
broses rotondes, en concret, 22.

Les rotondes deixen un impor-
tant espai lliure a l'interior que, de
manera habitual, s’utilitza per donar
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Figura 13. L'ombra de I’estil. Rotonda del Calderi. Foto: Ferran Mateo

la benvinguda a la ciutat i assenyalar
I'inici de la zona urbana de la ciutat.
D’alguna manera, han substituit les
antigues creus de terme que hi havia
a I'entrada de moltes ciutats i pobles.

La majoria de rotondes de la nos-
tra ciutat tenen, a l'interior, una peca
escultorica. Les dues rotondes més
grans de la ciutat sén especialment
significatives.

Aixi, la rotonda de La Farinera
ens recorda que “Només compto les
hores serenes” i la rotonda del Cal-
deri a I’entrada de la ciutat pel car-
rer Burgos, conté un poema de Mi-
quel Marti i Pol que ens diu: “Si em
mires, pensa que el temps tan sols és
I’ombra que t’acompanya, jo només
te’l recordo, tu en fas vida viscuda.”
Curiosament, les dues rotondes fan
referéncia al temps, o bé per comp-
tar-lo o bé per recordar-nos la fuga-
citat de tot. Perque les rotondes i les
seves escultures també sén un reflex
del moment i de la societat en que
vivim quan es fan. En aquest cas, una
societat que dona molta prevalenca

al cotxe, que utilitza material durs,
antivandalics i de relativament facil
reparacid, encara que, també val la
pena dir-ho, les modes artistiques
tenen la seva influéncia.

6.3.5 Altres barris de la ciutat

Altres barris de la ciutat, com el
barri de I’Estacié del Nord, del Cal-
deri, de 1'Estaci6 de Franga, la Riera
Seca o Lourdes, no han tingut, encara,
aquest procés de monumentalitzacio.
La densitat d’alguns, la manca d’espais
lliures, o el fet que encara no estiguin
“acabats” ha fet que, fins avui, no s’ha-
gi iniciat, encara, aquest proces.

Aix0 no vol dir que no trobem art
en aquests carrers. Passejant-hi ens
podem trobar, al carrer d’Italia, nume-
ro 2, un edifici d’estil neogotic mo-
dernista amb ornamentacié de pedra
artificial, del 1915, de I'arquitecte Do-
menec Sugrafies i Gras'', deixeble i col-
laborador d’Antoni Gaudi. Si seguim
caminant cap al barri de la Riera Seca,
podem acabar a la placa dels Ferrers,
on trobarem un element escultoric al-

" Domenec Sugrafes i Gras. Arquitecte municipal. Autor del primer Pla urbanistic de la ciutat

(1913).
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legoric format per dues encluses, anti-
gues eines de ferrer, datades dels anys
1867 i 1912, al bell mig de carrers i
places que ens recorden antics oficis,
molts dels quals desapareguts a la nos-
tra ciutat, com tots els relacionats amb
el sector textil (teixidores, nuadores,
ordidores, etc.).

A les zones industrials de la nostra
ciutat hi trobem art, no només patri-
moni arquitectonic. Aixi, a la facana
de la Teneria hi ha dos mosaics al-
legorics de la industria i el comerg. Al
poligon de Can Magarola, als jardins
de I'empresa Merck, hi podem trobar
una estructura gegant metal-lica d'una
molecula que simbolitza el sector qui-
mic de 'empresa i al poligon de la
Farinera hi ha una escultura metal-lica
de color vermell d'un cavall de paper
plegat que ddna caracter i singularitat
a tot el poligon.

Per acabar aquest rapid repas per
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|'art al carrer com a factor
de socialitzacid

Joan Campas Montaner*

Resum

A partir d’un breu recorregut his-
toric sobre la funcié de I'espai public,
vinculat al poder politic o religios,
de I'etapa preindustrial, es mostren
dos models de reconstruccié d’aquest
espai public: el de Hausmann, aplicat a
Paris a mitjan segle XIX, amb I'objec-
tiu de crear una ciutat que expressés
el nou estil de vida burges, i el model
de la Barcelona de finals del segle XX,
adrecat a formular un espai ptblic que
afermés identitats mitjangant la monu-
mentalitzaci6 dels barris i els dotés de
centralitat i significat urba, sense des-
truir-ne la memoria historica. L'analisi
comparada de dos indrets de Barcelo-
na (la placa de la Palmera i la plaga
dels Paisos Catalans) i un de Paris (el
pati del Palais Royal), i les critiques i
incomprensions que, en el seu mo-
ment, van generar, ens porta a reflexi-
onar sobre I'actual crisi de la ciutat i la
possibilitat d'un model en xarxa.

Paraules clau
Espai public, art al carrer, Hausmann,
crisi de la ciutat, ciutat hipertextual

1.L'espai piiblic a I'era preindustrial

Quan parlem d’espai public, la
primera imatge que ens sol venir a
la memoria son les grans places del

Renaixement i, sobretot, del Barroc
(per no retrocedir fins 'agora grega
o el forum roma). Els arquitectes bar-
rocs foren els primers a plantejar-se
’ordenament de la ciutat, fent servir
la plaga rodona i I'avinguda, és a dir,
obrint en la xarxa ciutadana amplis
espais circulars, dominats per un mo-
nument (església, palau, font) i unint
després aquests punts amb una malla
de llargues i rectes avingudes que de-
sembocaven en aquests edificis. L'us
d’aquesta ordenaci6 urbanistica va de-
terminar 1'auge de la font monumen-
tal, que integra arquitectura, escultura
i aigua: centre ideal de la plaga i opti-
ma ocasio per imprimir el gust barroc
a la fusi6 de totes les arts i crear una
escenografia en la qual el moviment
hi juga un paper important.

La ciutat barroca volia impressio-
nar pel seu tragat (tots els grans cen-
tres enllacats per avingudes rectilini-
es), per les facanes d’esglésies i pa-
laus, i les seves elaborades fonts, i per
les perspectives monumentals.

L'estatua del Renaixement estava
referida a l'edifici (recordem el Colle-
oni de Verrochio a Venécia); la barro-
ca, per contra, se situa al centre de la
placa i esta referida a una perspectiva.
La ciutat formava part dels atractius
amb intencions teatrals de la monar-

¥ Doctor en Historia Contemporania. Llicenciat en Filosofia i en Historia Contemporania.
Professor titular dels Estudis d’Humanitats de la UOC. jcampas@uoc.edu
http://cv.uoc.edu/~04_999_01_u07/homepage.html
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quia absoluta; de la mateixa manera,
I’ornamentaci6 de I’altar major, amb
immensos retaules barrocs, el conver-
tia en escenari on la missa esdevenia
una representacio teatral.

D’aquesta manera, la ciutat barroca
esdevingué un enorme muntatge es-
cenografic per a exhibicié de la cort,
la noblesa i altres personatges rics i
poderosos.

Pero les revolucions economi-
ques del segle XVIII (agraria, indus-
trial i dels transports) varen provocar
un rapid creixement de les ciutats, a
causa del flux migratori del camp a la
ciutat i les transforma substancialment
tot diferenciant un nucli, amb una es-
tructura ja formada a 1'Edat Mitjana
amb els monuments principals, car-
rers estrets i cases petites i fosques,
i una periferia, on es traslladaren les
classes adinerades.

La ciutat industrial estava mancada
de lleis o reglamentacions urbanisti-
ques i, en cas d’haver-ne, no s’apli-
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caven. Barris pobres i molt densos
foren els companys inseparables de
la industrialitzacio. Abans, el camp es
trobava sempre a prop del centre de
qualsevol comunitat, per la qual cosa
semblaven menys severes les condici-
ons de vida. Per contra, els treballa-
dors de les fabriques, per la manca
d’un transport public rapid i barat, es
veien obligats a traslladar-se a viure
a prop del lloc de treball: els residus
fabrils s’amuntegaven a prop dels ha-
bitatges. En els nous barris obrers no
existien els més elementals serveis ni
equipaments municipals.

Es en aquest context on apareix el
model d’espai public tal com I'ente-
nem actualment, derivat dels grans
processos de transformaci6 i de re-
novaci6é urbana que es dugueren a
terme al llarg del segle XIX en diver-
ses ciutats europees. Un exemple pa-
radigmatic d’aquesta transformacid
ens l'ofereix la remodelacié de Paris
a mitjan segle XIX.

el e R
Figura 1. Plaga del Vatica. Exemple d’urbanisme barroc referit al poder de 1’Església.
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2.El Pla Hausmann (1853)

Aquest és el model dominant de re-
modelacié urbana i construccié de 'es-
pai ptblic en el segle XIX. Durant bona
part dels anys compresos entre 1850
i 1870, la vida parisenca es va veure
eclipsada pels treballs d’"Hausmann i
la seva demolicié metodica i sistema-
tica dels carrers més estrets de la ciu-
tat, que van substituir per un conjunt
d’avingudes i bulevards rectes i amplis,
vorejats d’arbres, la longitud total del
qual era de 157 quilometres. Uns bu-
levards que molt aviat, i per obra de la
iniciativa privada, es van veure plens
de cafés i botigues que ocupaven la
planta baixa d'uns edificis els lloguers
dels quals eren molt elevats. Entre
18531 1870, la cinquena part dels car-
rers del centre de Paris es devien a la

Fig. 2. Gustav Doré: Over London—by Rail, 1872. Gravat. de London: A Pilgrimage.Museum of London.
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iniciativa d'Haussmann; es van plantar
100.000 arbres, es van construir qua-
tre nous ponts que creuaven el Sena i
es van ampliar o se’n van restaurar uns
altres deu, es van demolir 27.500 cases
i es van construir o se'n van reconstru-
ir unes altres 102.500. Es van aixecar
tretze esglésies, dues sinagogues, cinc
ajuntaments i sis barracons militars, a
més dels mercats, col-legis i estacions
de policia amb que es dotava practica-
ment tots els barris. Durant la decada
de 1860, un de cada cinc parisencs es-
tava ocupat en la construccio.

El propi Haussmann va estimar que
els bulevards i els nous espais oberts
desplagarien unes 350.000 persones
—12.000 de les quals es veien afecta-
des només per la construccio del car-
rer Rivoli i les Halles—, cosa que supo-
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Figura 3. Paris. Enderrocament de cases
del carrer de la Barillerie per a permetre
I’obertura del bulevard Sébastopol, el 1859.
Gravat de Félix Thorigny.

Figura 4. Paris. El barri Llati durant els treballs

d’habilitament de la muntanya de Sainte
Geneviéve. Gravat de E. Thorigny, 1860.

sava un percentatge molt elevat de la
poblaci6 total que el 1851, just abans
de I’aparici6 en escena d’'Haussmann,
era d’1.053.000 habitants, i que el
1872, dos anys després de la seva par-
tida, havia augmentat fins a arribar a
1.851.000.

L'envergadura de les demolicions
resultava tan increible com el mateix
projecte que s havia proposat per
transformar la ciutat. El nou Paris no
s’estava aixecant entorn del vell, sin6
tot el contrari: els nous bulevards es
van obrir travessant el centre de la
ciutat, i la imatge d’aquest lloc on
s’estava construint i demolint al ma-
teix temps es va convertir per als seus
propis habitants en la imatge matei-
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xa de la modernitat que destrueix els
vestigis del passat i els substitueix per
uns de nous.

El nou Paris va contribuir molt a
formar la imatge ideal de 'estil de
vida burges. Els carrers es trobaven
flanquejats per edificis que complien
la normativa —d’altura i d’estil— ema-
nada del govern; els bulevards i les
grans avingudes tenien un aire clas-
sic pero, alhora, facilitaven la rapidesa
del transit urba: una rapidesa que era
necessaria per al comerg en expansio
i per al moviment de les tropes en
cas d’haver de fer front a una insur-
recci6. Napoled III va decidir, doncs,
obrir la ciutat al comerg i a I’exércit.
Amb aquesta finalitat, Haussmann
va dissenyar un pla que consistia en
I’obertura d’amplis carrers rectilinis
que, partint d’un punt central de la
ciutat, |'anomenat “gran encreuament
de Paris”, travessen i polvoritzen en
totes direccions els barris medievals,
i proporcionen amplies vies de co-
municaci6 interna enllagant els cen-
tres neuralgics de la ciutat. S’aplica el
principi de jerarquitzacio, es creen
espais monumentals en les arees més
importants, amb un destacat tracta-
ment arquitectonic, que contrasten
amb la senzillesa dels edificis dels es-
pais secundaris.

Per a moltes persones, aquestes
transformacions materials també ho
eren morals: les millores de Hauss-
mann no solament encobrien inte-
ressos corruptes i despotics, sindé que
implicaven també canvis en les rela-
cions humanes que van portar noves
formes de miseéria i alienaci6. El que
resultava vistos del nou ordre social
va ser 'augment de la distancia que
separava unes classes de les altres a
causa d’aquesta modernitzaci6 duta a
terme en nom d’un progrés universal
que va reportar grans beneficis a fi-
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nancers i capitalistes (els beneficis van
augmentar un 286% i els salaris un
45%, encara que després d’aplicar-los
la inflacié es quedaven en un 28%).
Tot aixo fou possible a causa del fra-
cas de la Revoluci6 de 1848.

Per a alguns, el centre de la ciutat i
les transformacions fisiques d’aquest
nou Paris semblaven encarnar la il-
lusi6 del progrés. Els planols de Hauss-
mann determinaven com havien de
ser les faganes dels edificis, pero res
més; els constructors tenien total 1li-
bertat per decidir el que hi hauria dar-
rere i, algunes vegades, els imponents
edificis amagaven habitatges suburbi-
als. L'aigua corrent nomeés arribava a
les cases si I’'amo aixi ho decidia. Els
vells escombriaires seguien ocupant-
se de recollir les escombraries, soter-
rar-les en rases o llencar-les als carrers
i jardins de forma il-legal. Els qui no
es podien permetre I'augment de llo-
guers, resultat del “progrés” imposat
per la reforma de Haussmann, es tras-
lladaren a d’altres barris encara més
densament poblats i plens d habitatges
miserrims. Molts es veieren obligats a
instal-lar-se en immensos campaments
de barraques miserables que, sovint,
es trobaven ubicats a les proximitats
del ferrocarril i de les fabriques. L'altra
cara de la modernitzacio6 fou I'aparici6
de nous grups d’indigents i de nous
assentaments.

3.Laremodelacio urbanistica
de Barcelona 1980-1998

AT extrem oposat, I'altre model de
remodelacié de la ciutat i de creacio
d’espai public el trobem en la trans-
formacio6 urbanistica de Barcelona de
finals del segle XX i d’altres ciutats ca-
talanes, a partir de la constitucié dels
primers ajuntaments democratics.
Com podem caracteritzar I'urbanisme
barceloni recent?
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Una de les idees centrals del procés
de transformaci6 de la Barcelona de
Porcioles a la Barcelona dels nostres
dies fa referencia a la substitucié de
la vella idea de I’expansionisme i de
«desarrollismo» per les noves neces-
sitats de la reconstruccio: construir en
el que és construit, millorar I"existent,
transformar, modificar, rehabilitar, re-
significar, subratllar o crear identitats
foren els objectius més clars d’aques-
ta politica urbanistica. Es tractava d'un
urbanisme estrategic i reconstructiu,
recolzat prioritariament en la formu-
laci6 de I'espai public.

Observem quins han estat i quins
foren els espais en els quals es va in-
tervenir: es tractava de barris construits
(Raval, Poble Nou, Trinitat, Nou Barris,
Ciutat Vella... ) en els quals era neces-
sari obrir un procés de reconstruccio
i d’afermament d’identitats. Es tractava
de monumentalitzar 1'espai ptblic de
la periferia per atribuir-li un signifi-
cat urba i una centralitat, i higienitzar
el centre sense destruir els seus signes
d’identitat i el seu testimoni historic
per convertir-lo en vitalment habitable.

El monument tenia, doncs, una
doble linia de significacié: el contin-
gut rememoratiu i la presencia pura-
ment artistica, dos integradors de la
memoria col-lectiva. Fins ara, I'espai
public tenia fonamentalment un ca-
racter residual, era un mer espai buit
que servia de reserva higienica, d’es-
pai per prendre el sol i per a la vege-
tacio, per a 'esplai de nens i nenes,
per a aparcament. A aquest caracter
residual se li afegia la seva disconti-
nuitat: la ciutat se’'ns manifestava com
un teixit discontinu poblat d’objec-
tes arquitectonics, entre els quals els
llocs de circulacié i de distribucio
tenien com a Unics objectius els que
expressen aquestes paraules, és a dir,
connectar entre si objectes concebuts

115



116

Joan Campas Montaner

amb una total autonomia els uns res-
pecte dels altres.

«En el seu sentit estricte, un monu-
ment (del llati monere, recordar) és un
objecte que contribueix a mantenir el
record del passat a través de la referén-
cia a un personatge o un fet historic.
Precisament perque es tracta d'un re-
cord del passat, es constitueix en un
factor fonamental de la permanencia
de la ciutat a través de les atzaroses vies
de la seva transformaci6 fisica i soci-
al. Aquesta qualitat de permanencia el
fa aglutinador i representant de certs
aspectes de la identitat col-lectiva, del
grup social que I'envolta... La perma-
nencia, la identitat visualitzada esdevé,
per tant, el factor més transcendental
del monument des del punt de vista
urbanistic, superant fins i tot la pura
funcio de record del personatge o I'es-
deveniment historic que volia reme-
morar. Aquesta fa que sigui necessari
ampliar el concepte de monument i
que calgui entendre’l com tot allo que
dona significat permanent a una uni-
tat urbana, des de I'escultura que pre-
sideix i aglutina, fins a 'arquitectura
que adopta un caracter representatiu
i, de manera especial, aquell espai pu-
blic que es carrega de significacions.
Per aixo, “monumentalitzar la ciutat”
vol dir organitzar-la de manera que es
subratllin els signes de la identitat col-
lectiva en els quals es recolza la cons-
ciéncia urbana d’aquesta col-lectivitat,
base de la seva capacitat d’'intervencio
en el futur de la ciutat.»'

Als 80 s’iniciava el procés de trans-
formaci6 de la ciutat a partir d’'una
nova concepcio6. Els arquitectes deixa-
ven de dissenyar cases de veins, xalets,
interiors... per enfrontar-se a grans es-
pais, ja construits, amb entorns d’ar-

1
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quitectura poderosament establerta en
relacié amb ’espai public. S’intentava
reelaborar una veritable arquitectura
de I'espai public, sobretot en els ele-
ments arquitectonics i en el seu dis-
seny, en la qualitat visual i tactil dels
materials, tragos i geometria global.

I es va traslladar a I’espai public
la manera de fer en I'espai domeés-
tic. L’arquitectura de Barcelona (Co-
derch, Sostres, Moragas, Mitjans,
Vilaplana i Piién, Dani Freixes, de
Torres i Martinez Lapena, Calatrava,
Sola-Morales, Bernardo de Sola, Bo-
nell i Rius...) dels tltims 30 anys té
unes qualitats que només s’expliquen
per la seva acurada atenci6 a l'esca-
la menor, la construcci6 de la forma
a partir de I’atenci6 pels detalls, una
sensual atenci6 al material i I'acabat,
una convergencia poc problematitza-
da entre innovaci6 i tradicio, un gust
sentimental pels referents, una ten-
dencia pintoresquista en la percepcio
dels espais, un evident realisme en
la tecnologia constructiva i un gust
dominant pels que s’havien dedi-
cat al mon privat i domestic. Es facil
comprovar, en moltes de les actua-
cions en I'espai public de Barcelona,
la persistent presencia de 'intimisme
privat de la tradicié barcelonina.

L’actuaci6 constructiva i recons-
tructiva sobre Barcelona va estar em-
marcada, doncs, per les segtients co-
ordenades: ( re)dotar l'espai public
de la funcié estructuradora del teixit
urba; crear projectes urbans unitaris
(Vila olimpica) que tinguessin I'em-
premta personal del seu autor; su-
perposar a les funcions primaries de
I'espai urba (circulacié...), funcions
secundaries (o significatives); higie-
nitzar el centre sense destruir la seva

Bohigas, Oriol (1986). Reconstrucciéon de Barcelona. Madrid. Ministerio de Fomento. Direccién

General de Arquitectura y Edificacion -MOPU. pag. 103.
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identitat i el testimoni historic; mo-
numentalitzar I’espai puiblic per do-
tar-lo de significat urba i de centrali-
tat; crear i consolidar identitats; (re)
construir la ciutat a partir dels barris.

Podem comptar fins a cinc tipus
diferents de disseny urba a Barcelo-
na: les pures elaboracions dels models
urbans del segle XIX, evidents sobre-
tot en I'obra de Manuel Sola-Morales
i Rubio; treballs moderns altament
estructurats, com la placa dels Paisos
Catalans d'Helio Pinén i Albert Viapla-
na, un enfocament altament econo-
mic que consisti en la restauracié del
paviment, la vegetaci6 i el mobiliari
preexistents (plaga Reial, restaurada
segons el projecte de Federico Correa
i Alfons Mila, o les places de Gracia,
transformades per I'equip de Jaume
Bach i Gabriel Mora); obres neohaus-
mannianas, com l'avinguda Gaudi o
la via Juilia i fins i tot el parc de I'Es-
corxador i la plaga de Tetuan; millores
civiques, el caracter i interes de les
quals depen gairebé exclusivament
de l'escultura publica que contenen,
com la plaga de Soller, animada per
'escultura lluminosa semitranslicida
i ornamental de Xavier Corbero, o la
placa de la Palmera, envoltada per dos
murs radials de formigé dissenyats
per 'escultor Richard Serra.

Figura 5. Xavier Corber6: Homenatge a la

Mediterrania. Plaga Soller, 1983. Barcelona
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4.Placa de la Palmera, 1982

La plaga de la Palmera deu el nom
a una palmera esvelta i solitaria, re-
cord de les ameriques, dels indians
plens d’enyoranca. Aquest espai té
una historia curiosa. El primer ajun-
tament democratic el va guanyar en
un plet, després del disbarat urbanis-
tic que va suposar la construccié d'un
hotel amb més alcada de la permesa.
En comptes de tirar a terra les plantes
de més, I’Ajuntament va aconseguir
la cessi6 d’aquest espai per fer-hi una
placa. Per a la construccio es va de-
manar a Richard Serra que hi fes una
intervencio escultorica. A Serra, artis-
ta nord-america d’origen mallorqui,
li va fer gracia que l'alcalde dugués
el seu mateix cognom i va acceptar el
repte. El seu treball es basa en inter-
vencions que podriem qualificar de
minimalistes, en les quals divideix i
acota espais mitjangant murs. En ge-
neral, les seves peces estan realitzades
en acer corten. En el cas concret de la
placa de la Palmera, algunes qiiestions
pressupostaries van fer que es realit-
zés amb maons i una capa de pols de
marbre. Sembla que a Serra li atreia la
idea que els pintors de grafits hi in-
tervinguessin i dotessin la seva obra
de més carrega real.

«Situada en un sector en expan-

Figura 6. Richard Serra: El mur. Plaga de la
Palmera, 1982. Barcelona
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si6 caracteritzat per una edificacié de
poca qualitat tipica dels anys seixanta,
aquesta plaga té un paper fonamental
de relacié. La plaga de geometria sen-
siblement quadrada queda interser-
cada diagonalment en planta per dos
arcs concentrics i desfasats formats
per murs de formigd armat. Es tracta
de I'escultura de Richard Serra intitu-
lada El mur que en el punt on s’eleva
la gran palmera, els dos paraments
concentrics se solapen deixant espai
de connexio entre els dos costats de la
placa que es desenvolupa a cada costat
amb llenguatges arquitectonics i tec-
tonics ben diferents. Pel costat convex
dels paraments s’obre una zona amb
arbrat de pins situats concentricament
a la traga. En aquesta zona ombrivola
se situen els bancs i un quiosc per a
la musica i el paviment de llambor-
des subratlla la geometria dels esco-
cells. Pel costat concau dels paraments
s’obre un espai buit tractat amb saulo
i emmarcat perimetralment per un
escalonat que absorbeix el desni-
vell existent. Es aquest 1’espai per al
joc, per a les activitats col-lectives,
el costat assolellat. Una torre d’il-lu-
minacié emergeix sobre ’espai buit
com a element tnic d’il-luminaci6 de
tota la placa com a element vertical
escultoric»’.

«No ho vaig entendre i segueixo
sense entendre-ho, per aixo em sor-
pren veure que els turistes vénen en
autocar a veure-ho i li fan fotografies
entre exclamacions. Sera per la forma
que té o pel material de que esta fet,
pero no ho entenc»’. Aixi s’explica el
vei de la plaga José Joanes* quan es re-
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fereix al mur que des del 1984 presi-
deix la plaga de la Palmera. El mur és en
realitat una enorme escultura formada
per dos blocs de formigé blanc de 53
metres de llarg cadascun i 3 d’alt, la
primera obra de I'escultor instal-lada
en un lloc ptblic d’Espanya.

La plaga de la Palmera, dissenyada
pels arquitectes municipals Pere Bar-
ragan i Bernardo de Sola, va ser una
conquesta dels veins. “Durant mesos
vam fer guardia perque no construis-
sin els habitatges previstos al solar que
havia deixat I’enderroc d’una fabrica.
Vam aconseguir la placa, el col-legi
public i la llar del jubilat, després de
moltes reivindicacions”, recorda Joa-
nes . “Il'escultura també. Al principi
no la varem acceptar perque dividia la
plaga, pero ara ens hi hem acostumat
i n’estem orgullosos, encara que jo no
I'entengui”.

De fet, I'obra de Serra va estar a
punt de desapareixer un diumenge en
el qual els veins es van conjurar per
enderrocar-la. L'acte es va evitar en
apareixer la policia, que va ser avisada
per un anonim. El rebuig inicial no
nomes va ser dels veins. En un miting
durant la campanya de les municipals
del 1983, Jordi Solé Tura, llavors can-
didat del PSUC a l’alcaldia, va assegu-
rar: “Si soc alcalde, prometo que no
faré aquesta paret i aqui no hi haura
monument” . Els resultats electorals li
van impedir complir la seva promesa.
Si s’hagués enderrocat, seria la segona
obra de Serra desapareguda a Espanya:
el 2009 I'escultor va regalar al museu
Reina Sofia de Madrid una replica de
Equal - Parallel / Guernica - Bengasi, una

> Seu web de Bernardo de Sola, en linia a http://www.bernardodesola.com/Cat/PROJECTES/EPI.

html

José Angel Montafiés: «El muro’ de la Verneda, en pie». El Pais, 8 agost del 2010. En linia a http://

elpais.com/diario/2010/08/08/catalunya/1281229644_850215.html
* Aquest vei, actualment jubilat, es va traslladar el 1957 d’un poble de Guadalajara a Barcelona per

treballar de fuster.
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escultura de 38 tones que el museu
havia “perdut” el 1992.

Després de la inauguracio, la placa
de la Palmera va caure en l'oblit i els
veins es van queixar a I’Ajuntament
en diverses ocasions del deteriora-
ment general: fanals i fonts trenca-
des, forats en el paviment i I’escultura
plena de pintades. David Arjo, un altre
dels veins, recorda que els seus dos
fills van aprendre a jugar a futbol xu-
tant contra la paret blanca de Serra.

5.Placa dels Paisos Catalans, 1983

Ens trobem davant la plaga més
avantguardista construida a Barcelo-
na aquests darrers anys, en particular
perque no hi trobem cap de les so-
lucions que fins ara s’havien dut a
terme per resoldre problemes simi-
lars. Potser per aixo mateix va tenir
molts detractors.

Aquesta placa és una de les pri-
meres d’'un seguit d’espais que varen
crear escola a Barcelona, anomenades
“places dures” per la manca de zones
verdes (no oblidem, pero, que al seu
costat hi ha el parc de I'Espanya In-
dustrial —1985—i una mica més enlla
el parc de Joan Mir6 o de 1'Escorxa-
dor -1989). Ubicada en una de les
zones mes caotiques de la ciutat, com
la plaga de Lesseps, no tenia cap orde-
nament urba abans d’aquest actuacié.

Figura 7. Helio Pifi6n i Albert Vilaplana: Plaga

dels Paisos Catalans, 1983. Barcelona
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Per al financament, Oriol Bohigas
va agafar fons d’altres partides eco-
nomiques, com de la reconstruccio
del monument al doctor Robert, que
anava endarrerida. La plaga va ser
guardonada amb el premi FAD d’ar-
quitectura 1983. Els arquitectes dis-
senyaren un projecte plantejat com
una zona de pas i no com una plaga,
gens adient amb 1’escenari on es
troba: un trafic dens I’envolta. L'es-
pai tanca la idea de recorregut amb
un seguit d’elements. El paviment és
uniforme i continu, cosa que permet
creuar la placa per qualsevol direccid.
Cap element assenyala la centralitat ni
la idea de lloc. El mobiliari urba fa
referéncia a aquest plantejament de
recorregut, com el llarg porxo ondu-
lant o el mur amb una finestra, que
va retallant diferents paisatges urbans
pel cami per als vianants. La gran per-
gola és una peca més d’aquesta cerca
per no definir I'espai, ates que ’alca-
da és exagerada per a I’escala huma-
na; aixi mateix abasta una superficie
excessivament ampla per funcionar
com una fita.

L'espai que els arquitectes Helio
Pinom i Albert Viaplana —amb la col-
laboracié d’Enric Miralles— havien de
remodelar era francament mancat de
tot encant. L'entorn no té cap regula-
ritat, no €s un espai tancat i delimitat
(com les places tipiques de Siena, de
Vic o de Venecia) i, per tant, no té cap
personalitat. Aquest espai és el lloc on
desemboca I'avinguda de Roma, creu-
ada al biaix per I'avinguda Infanta Car-
lota, i és el final del carrer Numancia i
el principi del carrer Tarragona...

Quins eren els condicionants amb
que es varen trobar? No s’hi podia
plantar res perque l'estructura de for-
migd que cobreix I'estacié de Sants té
molt a prop dos parcs, s’havia de man-
tenir la possibilitat de circumval-lacio
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i I'accés facil amb cotxe i amb trans-
port public per I'estacié de la RENFE i
és una porta d’entrada a Barcelona pels
qui vénen en tren (o de 'aeroport).
Com varen solucionar els proble-
mes d’aquest indret, com van con-
vertir un espai degradat en una plaga,
com van dotar de personalitat un
espai urba i, per tant, com el varen
redefinir i significar? La placa dels Pa-
isos Catalans posava en funcionament
una nova metodologia per projectar
'espai public. Només cal que obser-
vem els diferents elements amb els
quals varen jugar: linies i volums cre-
ats amb estructures metal-liques, rit-
mes ondulants fets amb travesses de
via de tren, una pergola de planxa de
coure amb un gat, una mena de pal-
li monumental de planxa de coure
calat que defineix un espai cubic i, a
més de projectar una ombra allarga-
da, permet jocs de llum a la nit, una
font concebuda com a taca, els tau-
lers d’escacs esculpits a les taules, les
mampares metal-liques, els puntals
clavats al biaix, la paret amb una fi-
nestra descentrada, un rellotge...

Figura 8. Daniel Buren: Les deux plateaux

(Colonnes de Buren). Pati del Palais-Royal,
1986. 260 columnes en 3.000 m’. Paris.
Encarrec: Ministeri de Cultura i Comunicacié
del president Mitterrand.

5
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Es tractava d’inventar nous me-
canismes per resoldre els problemes
que I’ espai pubhc comporta. Es el
fruit d’un desig d’integrar la placa en
el seu entorn, al bell mig del caos au-
tomobilistic; és I'expressi6 de la be-
llesa d’una ciutat moderna, la inven-
ci6 d’un paisatge que no fa servir els
motius tradicionals (arbres, estanys,
escultures monumentals...). Es la re-
cerca del valor poetic i suggeridor
dels nous materials que la tecnolo-
gia posa a disposicié de I'arquitecte;
és I'intent de crear una nova identi-
tat amb la utilitzacié de nous valors
compositius i noves p0551b111tats ex-
pressives. Es la creacié d’un nou espai
pensant més en el present i el futur
que en el passat.

6.La remodelacio del Pati

del Palais-Royal, a Paris. 1986
«L’art modern és comunista
perque és distorsionat i lleig, per-
que no glorifica el nostre bell pais,
el nostre poble feli¢ i somrient i el
nostre progrés material. L'art que no
embelleixi el nostre pais amb sen-

Fig. 9. Jules Hardouin-Mansart: Place Vendome,

projecte del 1699. Jacques Gondouin y Jean-
Baptiste Lepére: Columna Vendome, 1810.

«Modern art is Communistic because it is distorted and ugly, because it does not glorify our beau-
tiful country, our cheerful and smiling people, our material progress. Art which does not glorify
our beautiful country in plain simple terms that everyone can understand breeds dissatisfaction. It is
therefore opposed to our government and those who promote it are our enemies»
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zillesa i claredat i d'una manera que
qualsevol pugui entendre alimenta la
insatisfacci6. Rao per la qual s’oposa
al nostre govern i els qui el creen i
promouen son els nostres enemics».’
Congressista George A. Dondero
(1883-1968) de Michigan

John Henry Merryman, Albert Edward

Elsen (2002). Law, ethics, and the visual arts. Nova
York. Kluwer Law International, p.537.

Fem una comparacié amb el que
ha esdevingut a Paris en aquestes ma-
teixes decades. Situem-nos a la plaga
Vendome, amb la columna al bell
mig, simbol de la centralitzaci6, del
poder militar, una glorificacié de Na-
poleo i dels somnis de potencia colo-
nial®. Vet aqui, doncs, un tipus d’ur-
banisme i de monument ptblic. Una
manera de significar un espai public
al servei del poder.

Des d’aquesta perspectiva, el dis-
seny de Daniel Buren per remodelar
el pati del Palais Royal —una de les
places més famoses i prestigioses de
Paris: la Cour d'Honneur du Palais
Royal—, ve a ser una mena d’antimo-
nument public. Si la columna de la
plaga Vendome representa la idea de
monument com a unic objecte glori-
6s al qual 'aura de la seva verticalitat
el fa tan poderds —obeliscs antics, he-
rois de guerres passades...— que quasi
bé cal adorar-lo, Buren, per contra,
en aquest pati porticat en el qual les
columnes s6on un motiu omnipresent,
les utilitza multiplicant-les fins a I'ab-
surd, pero deixa les columnes inaca-
bades, no sostenen res, contradiuen el
paper que d’elles se n’espera; no son,
doncs, funcionals. Envaeix un espai,
una placa urbana al costat d'un parc
i envoltada per la Comeédie Francai-
se, diversos ministeris, dos tribunals
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suprems de la Republica i el Minis-
teri de Cultura amb els seus tendals
a ratlles blanques i negres, imitats de
manera divertida per Buren en el seu
disseny de columnes.

Quins aspectes cal tenir presents
per entendre aquesta obra? Es tracta
d’un gran projecte, forca car, atés que
feia necessaria I'excavaci6 i remodela-
ci6 de la placa. Defensat pel ministre
de Cultura Jack Lang, fou aprovat pel
president Francgois Mitterrand com el
projecte més intel-ligent dels presen-
tats (el govern socialista volia mostrar
el seu interes per la cultura contem-
porania: cal recordar que, a partir de
1981, a Paris es realitzaren diversos
projectes com La Tres Grande Bibliotheque,
L’ Arche de la Défense, Les halles de laVillette, la
Pyramide du Louvre...).

El pati del Palais Royal és un dels
espais més centrals i sensibles per
als parisencs (el palau fou erigit per
ordre del cardenal Richelieu, residén-
cia de Lluis XIV i dels ducs d’Orleans,
seu de la Comédie Francaise, centre
d’intrigues politiques i socials —en
un dels seus cafés Camille Desmou-
lins va proclamar que la monarquia
havia arribat a la seva fi, i dos dies
després tenia lloc la presa de la Bas-
tilla—, saquejat durant la revolucio
de 1848 fou, durant el segon Imperi
Frances, 'habitatge d’una branca de
la familia de Napole6 i un dels llocs
més coneguts per a la prostitucio i
les apostes...) i I'estrategia visual de
Buren va desvetllar molts fantasmes i
records que molts parisencs haurien
preferit no remoure.

Es un projecte que es negava a
seguir el joc de I'escultura tradicio-
nal: una peca central i centralitzado-
ra, imponent, narcisista, dominant i
controladora. Buren prefereix envair

¢ Va ser erigida per Napole6 per commemorar la batalla d’Austerlitz
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el lloc, conquerir el pla horitzontal
(que permet interactuar, moure-s hi,
canviar de direccio...) per evitar I'au-
toritat del vertical i permetre una mi-
rada descentralitzada, en la qual 'es-
pectador decideix on mirar i des d’on
(no com la totalitzadora mirada que
imposa la columna central). Distri-
bueix les columnes en una quadricula
que es correspon amb l’estructura de
'edifici existent i prolonga 'antiga
columnata dins de la placa, com si fos
un mirall, relacionant I'antic amb el
nou, els fantasmes d’abans amb la po-
litica d’ara. Aquesta mena de «jardi a
la francesa» que la quadricula recorda
no fa res més que alertar I'espectador
que la modernitat qliestiona el passat
amb les armes de I'enemic. I aquest
dialeg entre el passat i el present és
el que va traslladar, també, a I'opinio
publica, i va ser recollit al diari dreta
Le Figaro, i també als grafits i pintades a
la tanca que encerclava el pati durant
la seva construccié.

I quines foren les reaccions dels
francesos davant les columnes de
Buren? Algunes foren a favor: «Aques-
tes columnes aguanten el cel i res
més», «Jo prefereixo les columnes de
Buren als (coronels) de la columna
del Figaro» (joc amb la paraula “co-
lumna” que inclou 'afirmacié que
I’obra de Buren no és tan opressiva o
militarista com Le Figaro).

I moltes en contra: «El que seria
bonic a la Défense és lleig al pati del
Palais Royal», «Es realment massa
vulgar», «Reflecteix absolutament el
gust d'un jueu», «L'esquerra profana
I’art amb la seva lletjor sense anima»,
«Un ha de ser d’esquerres, lleig i
sense anima per massacrar la bellesa
d’aquesta manera», «Aix0 mostra les

7

Després de la derrota nordamericana a Indoxina, el 1975, Kissinger declarava:
fet de discutir sobre el passat; el que necessitem és la unitat nacional amb vistes al futur’
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tendéncies pedofiles de Jack Lang»,
«So6n tots uns mariques», «lLang eri-
geix tantes columnes perque la té pe-
tita», «Fs com Auschwitz», «Quants
uniformes de presoners heu utilit-
zat?», «Ben fet, arabs», «Si els france-
sos no reaccionen, €s que ja no sotn
francesos», «Estem disposats a obrir
una subscripcio per pagar la demolicio
i neteja d’aquestes escombraries que
es troben al centre d’aquest meravellos
conjunt del segle XVIII. Faig una crida
als francesos de veritat», «Aix0 és obra
d’un boig», «Gracies als nostres reis
que ens llegaren la bellesa».

Aquests comentaris treuen a la
llum les fobies sexuals, racials i an-
tisemitiques d'un segment de la so-
cietat parisenca. L'obra actua com
a detonant que allibera una lectura
politica de 1'espai. Una part de les
reaccions negatives van anar contra
I"aspecte modern dels cilindres en-
frontats amb l'entorn: les columnes
truncades semblaven “burlar-se” de
les tradicionals i d’aqui 1’enyoranca
d’un passat que ja no existia, d'un
retorn a I’Académia, a Poussin...; al-
tres foren reaccions politiques d’una
dreta que encara no s havia recuperat
de la victoria de Mitterrand el 1981.
La violencia dels termes reaccionaris,
racistes i sexistes no podia ser tant
contra unes columnes, sin6 contra el
record historic que desvetllaven. I la
dreta mai no pot suportar la historia.’
Els qui menyspreaven 1’obra de Buren
haurien volgut una ampliacié de les
columnates, pero de les “autentiques”
no les de Buren; la continuaci6 de la
columnata hauria ampliat el passeig
d’una manera familiar. Calia mantenir
I’ordre i donar, visualment, la il-lusio

“no ens podem permetre el
". Queé ha passat amb el jutge

Garzoén i la recuperacié de la memoria historia i les fosses del franquisme?
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de seguretat publica (no és la dreta la
qui sempre fa campanya apel-lant a la
inseguretat i als temors publics?)

Per que 1'obra de Buren és critica?
Perque va posar columnes truncades
on n’hi hauria d’haver de classiques
bellament treballades o, alternati-
vament, belles columnes en ruines
com el vestigi romantic d’un passat
lamentable; pero substitueix la ruina
romantica per una estetica de cambra
de bany: rajoles blanques i negres. I
aquesta elecci6 va obrir I'oportunitat
d’atacar el sionisme del Ministeri de
Cultura complementat amb una per-
dua de la virilitat. Debat politic mes-
clat amb sexualitat i virilitat, com si
tot estigués connectat. I de musica de
fons, la identitat de Franca, del que
constituia ser un francés auténtic en
una epoca de globalitzacio.

7.Crisi de la ciutat?

Davant les critiques a bona part de
les intervencions amb art contempo-
rani en ’espai public i la incompren-
si6 que manifesta gran part del veinat,
ens podem preguntar: pot l’art con-
temporani, majoritariament abstracte,
complir les funcions publiques que
solem atorgar a les escultures i monu-
ments? Els poders publics han de fi-
nancgar “obres” que poca gent entén?
Un cop monumentalitzat I’espai pt-
blic, com pot I’administracié publica
intervenir en I’espai ptblic? Els veins
s'identifiquen amb les obres i aques-
tes representen una contemporaneitat
que perdurara en les segiients genera-
cions? Tindran les generacions futures
interes a mantenir-les?

Sembla clar que els monuments
soén essencials en 1'apropiacié sim-
bolica de I'espai public per part dels
ciutadans i que I'espai public, a nivell
local, ha de ser un espai de comuni-
caci6. Es clar que per monument en-
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tenem tot el que doéna significat per-
manent a un indret urba, tot el que
ajuda a mantenir el record del pas-
sat (dimensié temporal), tot el que
atorga i aglutina diferents aspectes
de la identitat col-lectiva. Certament,
els ajuntaments democratics han fet
possible les noves ciutats amb la re-
qualificacié, han afrontat des de la
contemporaneitat I’espai ptblic de la
ciutat i han estat els impulsors d'un
art d’identificacié i de memoria. Sota
el lema “el carrer no és una carrete-
ra” els projectes urbans varen recu-
perar la seva capacitat integradora de
les activitats de la ciutat i els carrers
comencaren a absorbir cada cop més
funcions comunicatives. Monumenta-
litzant la periféria, aquesta va assumir
la condici6 de ciutat. Recuperant el
jardi urba, aquest esdevingué objecte
d’art en el qual la vegetacié i la to-
pografia n’esdevenen els principals
protagonistes.

Pero, que esta esdevenint avui en
moltes ciutats? La gent que viu a les
grans ciutats de 1’era postindustrial
sovint expressa el convenciment que
a la ciutat no s’hi pot viure. A més
dels problemes derivats de la conta-
minacié (atmosferica, actstica...), de
la manca d’infraestructures (sanita-
ries, docents...), de la densificacio i
massificacié de la quotidianitat, s’hi
afegeixen, ara, la inseguretat, I'estres,
la soledat... Els caps de setmana la
gent abandona la ciutat per anar-se’n
a viure, per descansar, per fugir d'una
certa sensaci6 d’opressio.

Sembla com si el model de vida
basat en la ciutat s’estigués esgotant.
Des de 'antiguitat classica, la ciutat ha
estat i és I'estructura principal de la
integracio social i politica, el punt de
connexio entre 1'individu i la comu-
nitat, entre la comunitat i ’estat. Re-
cordem com Plato ja demanava que el
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nombre ideal d’habitants d’una polis
fos 7! (7 factorial), és a dir, 5.040 ha-
bitants, per tal de facilitar-ne el seu
coneixement, relacio, integracio...

Ara, en canvi, arran del fort crei-
xement demografic, al qual se li ha
de sumar el fenomen immigrato-
ri, quanta gent se sent lligada afec-
tivament a la seva ciutat? Pot encara
actuar la ciutat com a element d’in-
tegracid, com a creadora de formes
de vida comunitaria? El patrimoni
cultural i historic ja no se sent com
a propi: només una minoria s’hi sen-
ten vinculats. Si es perd la memoria
col-lectiva aquesta ja no pot esdeve-
nir un factor de cohesio.

El problema s’agreuja si tenim pre-
sent que 1'especulaci6 ha dividit mol-
tes ciutats en dues zones: el centre, re-
servat als negocis, i la periferia, desti-
nada a I’habitat. Dos mons socialment
i funcionalment diferents, separats,
aillats. I cada un amb problemes espe-
cifics: un centre congestionat, que re-
uneix des dels edificis més moderns,
dels bancs i els grans magatzems, fins
als edificis més antics dels barris més
depauperats, i una periferia, caotica,
sense urbanitzar i sense cap persona-
litat i identitat, excepte per la propia
consideraci6 de periferia.

Avui, les mesures de Hausmann no
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|'arquitectura dels carrers de
Mollet. Una aproximacio

Josep Ortiz i Comerma*

Resum

Reflexi6 global sobre diferents as-
pectes arquitectonics de la ciutat de
Mollet del Valles. Comencem per 1ori-
gen, el territori, com a escenari global.
Continuem pels espais fronterers, els
ecotons, i seguim pels camins i car-
rers. Estudiem les masies en els origens
de la ciutat i els primers edificis amb
llicéncia urbanistica. Continuem amb
els edificis publics: esglésies, mercats
i ajuntament. Finalment arribem a
I'espai buit, els espais fronterers entre
aquests i els espais construits, 1'aire
que queda a dins, I'arquitectura.

Paraules clau

Arquitectura, ecotons, buit, es-
glésies, mercats, carrers, places,
edifici

0. Introduccio

Davant la quantitat d’edificacions
i altres elements susceptibles de tenir
la condicié de “patrimoni arquitecto-
nic”, ates I'espai disponible i la impos-
sibilitat de fer un esbos de cadascun,
faig una reflexié més global sobre
diferents aspectes arquitectonics de la
nostra ciutat, comengant per l’origen:
la natura.

1.Territori: escenari global

Imaginem un pla, un territori apa-
rentment buit, on hi ha uns factors
abiotics: sol, llum, temperatura, hu-
mitat... que condicionen |’existéncia
de les plantes i animals, etc. que hi
viuen. En conjunt, constitueixen un
ecosistema, que no es defineix en
funcié de la mida, siné que pot ser-

Figura 1. Quan el pla es doblega, es creen dos vessants amb caracteristiques diferents. Quan plou,

els plans condueixen les aigiies cap als aiguafons que drenen el territori.

* Arquitecte municipal. jortiz@molletvalles.cat
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ho tot el pla, un conjunt vegetal, un
arbre o una branca.

Imaginem que aquest pla es doble-
ga i aleshores es creen dos plans amb
pendents oposats, dos vessants amb
dos ambients diferents. Els factors
abiotics canvien, ja que segons 1’ori-
entacio tenen diferents temperatures,
graus d humitat, pluviometria, hores
de sol, direcci6 i intensitat del vent.
Aquest model que hem anat utilitzant
es pot anar repetint i adaptant-se a
cada part del nostre territori.

La intersecci6é de dos vessants
ddna lloc a una vall que ressegueix els
punts topograficament més baixos.
Aixi, les valls es van interconnectant
fins a crear una xarxa, una malla de
petites rieres, rierols i rius, és a dir,
una estructura dendritica, des dels pe-
tits branquillons fins el tronc.

Quan plou, els plans conduei-
xen les aiglies cap als aiguafons que
drenen el territori. En aquest entorn
aquatic continu o discontinu viuen
plantes i animals d'unes altres carac-
teristiques. Aqui tenim un altre ecosis-
tema amb uns trets diferents. Aquest
territori que hem anat descrivint es-
quematicament és el Valles, I’escenari
global de Mollet.

2. Ecotons: espais fronterers

A D'espai fronterer on conflueixen
dos ecosistemes trobem un ecoto,
un espai ric on hi ha molta diversitat
d’especies.

Les zones que voregen els cursos
d’aigua és on es concentra la vegeta-
cio, en especial la vegetaci6 de ribe-
ra. L'aigua fa que I'herba sigui més
tendra i aixo atrau els herbivors que
les van resseguint al llarg de I'any a
la recerca d’aliment. Al darrera hi van
els carnivors i els carronyaires i aixo
fa que hi hagi una gran concentracié
de fauna en aquests espais que actuen
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Figura 2. Els espais fronterers entre dos

ecosistemes son llocs amb molta diversitat
d’espécies. Aquests corredors son 1’origen de
les xarxes de comunicacio.

de corredors. Coneixedors d’aquestes
peculiaritats, els nostres avantpassats
van freqtientar-los, ja que, com més
concentracio d’animals, més possibi-
litats de cacera hi havia. Aquest fet de
resseguir els cursos fluvials per buscar
aliment va acabar creant veritables
xarxes de comunicacio paral-leles a
aquests elements.

En el lloc on conflueixen dos cursos
fluvials, amb molt poc pendent, potser
s’acabara conformant una zona de se-
dimentacio, creixera vegetacié que re-
tindra més sediments i aixo creara un
aiguamoll. Aquest espai sera una zona
de concentracié d’especies vegetals i
animals, un punt important d’inter-
canvi d’energia, d’informaci6 i de re-
lacié; un punt d’atracci6 del territori.

3.Primera actuacio arquitectonica

On avui hi ha el parc de les Pru-
neres hi havia un d’aquests punts sin-
gulars, a prop de la confluéncia del
torrent Caganell amb la riera Seca. En
aquest punt varem trobar el Menhir
de Mollet. Molt probablement, abans
devia estar en una zona propera meés
elevada. El fet de plantar-lo ja indica



L'arquitectura dels carrers de Mollet. Una aproximacio

que per a aquella comunitat, la con-
trada tenia una significaci6 especial.
De ben segur, al seu voltant es feien
una serie d’activitats importants. El
fet que es plantés, no només un men-
hir sin6 una estatua-menhir (perque
té un dels costats amb un rostre en
relleu), es pot considerar el primer
acte arquitectonic de Mollet, ja que
no solament significava un punt, sind
que amb aquesta representacio escul-
torica li estaven donant una direccio-
nalitat, un eix, a partir del qual orde-
nar |’espai, les activitats i el territori.
Sens dubte, aquesta va ser la primera
fita de Mollet.

4.Altres camins
L’ésser huma s’ha establert en llocs
on ha tingut recursos a ’abast: dis-
ponibilitat d’aigua, boscos, animals o
minerals. Per unir els diferents llocs,
es van anar fent camins, que basica-
ment segueixen:
La distancia més curta
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Figura 4. Els primers camins van unir llocs on
existeixen diferents recursos.

Corbes de nivell

Limits de propietats

Limits de camps

Limits de zones boscoses

Amb el temps, aquests camins aca-
ben consolidant-se perque, o bé es fan
tanques que defineixen els camps que
delimiten, o bé acaben sent llocs on
s’alineen les edificacions. Aixo passa
en I’ambit rural i en I'urba.
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5.Camins/ carrers

Els planols de Mollet entre 1850 i
1980 mostren I'evolucié dels camins
1 carrers.

1850 (1.418 habitants)

Es manté un petit nucli for¢a com-
pacte al voltant de I'antiga església go-
tica, que correspon basicament amb
la sagrera medieval, definida per un
perimetre de 30 passes al voltant de
I'església. En aquest espai sagrat no es
podia intervenir amb forga, sota pena
d’excomunid. No és estrany, doncs,
que fos un lloc privilegiat per la se-
guretat que oferia.

A mitjan s. XIX el principal eix
viari era la carretera de Barcelo-
na a Ribes, que travessava Mollet de
sud-oest a nord-est (avui av. Burgos,
Jaume I i Antoni Gaudi). L'antic cami
Ral hi passava paral-lel (av. Llibertat,
c. Barcelona i c. Gaieta Ventallo) i hi
circulaven perpendiculars el cami de
Badalona a Sabadell (c. Berenguer III
i av. Rafael Casanova) i el cami de Ga-
llecs (c. Gaieta Ventallo i av. Caldes de
Montbui).

1900 (2.130 habitants)

La poblaci6 continua sent fona-
mentalment agricola, pero es comen-
cen a implantar industries importants:
el Coto, la Pelleria, Can Fabregas i la
Farinera Moreto.

Les linies del ferrocarril ja estan en
funcionament: Barcelona - Girona -
Franca, Barcelona - Ripoll - Sant Joan
de les Abadesses, i Mollet - Caldes de
Montbui.

La poblacié comenca a créixer al
voltant del nucli antic i al llarg de la
carretera de Barcelona a Ribes i els
camins que porten a les estacions de
terrocarril (c. Berenguer III i av. Rafael
Casanova).

1914-1932 (de 3.000 a 5.527 ha-
bitants)

Primer creixement important de la
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poblacid, a causa de la generacio de
llocs de treball de les noves industries.
El 1913 s’elabora el primer planol ur-
banistic de la ciutat fet per Doménec
Sugranes.

1932-1958 (de 5.527 a 8.358 ha-
bitants)

Els efectes de la guerra civil espa-
nyola estanquen el creixement demo-
grafic fins el 1950 (6.614 habitants).
Aquell any, Mollet es converteix defi-
nitivament en municipi industrial.

1977 - 1980 (de 31.700 a 34.700
habitants)

Ens trobem en situaci6 previa al Pla
general d’ordenaci6 urbana de 1982,
tinal del procés d’ocupacio, densifi-
cacié i transformaci6 en massa de la
ciutat de forma especulativa, sense
dotacions ni serveis, i sense processos
de gestio publica del planejament.

Com a conclusio al repas de 1'evo-
luci6 dels camins i els carrers, veiem
que la xarxa viaria és morfologica-
ment similar a un arbre o a un riu. Els
carrers, a part de la direcci6 dels tra-
cats, provoquen diferents sensacions
en funcié de la seva secci6 transversal.
Les seccions dels carrers “originals”
tenien unes proporcions determina-
des. Si agafem com a exemple I'am-
plada del carrer Berenguer III i ens
posem d’esquena en una de les faca-
nes i mirem al davant, tenim les se-
giients visuals en funci6é del nombre
de plantes de 'edifici que tinguem
enfront:

PB No hi ha tancament
PB + 1 22° Estem una mica per
sobre del tancament
minim (18°)

Estem per sobre

del llindar de
tancament (30°)

La sensacio espacial també es mo-
difica segons si el carrer té arbrat a
una o dues bandes.

PB + 2 33°
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Quan al llarg del carrer hi ha di-
ferents algades, fruit de diverses
normatives, la sensacié és de pitjor
qualitat estetica, ja que acaben pre-
dominant els plans opacs verticals
perpendiculars a la direccio del re-
corregut: les mitgeres.

6.Masies: origen de la ciutat

Les masies constitueixen el reducte
de la forma de vida que va originar
la nostra ciutat a partir de I’edat mit-
jana o fins i tot, potser, des de temps
romans. Habitualment, estan situades
sobre petits turons, fet que permet
treure les aiglies de 1'edificacié, alli-
berar les zones més planes per conrear
i controlar visualment el territori.

La major o menor dimensi6 de
l'area delimitada dintre d’aquest espai
visual és un indicador del valor de
posicio d’aquestes construccions
dins del territori, com el cas de can
Lledd o can Cruz. Algunes masies,

Figura 6. La gran majoria de les masies

de Mollet estan orientades a migdia. Hi
ha, pero, excepcions com can Vila, per
adaptar-se millor als pendents i controlar
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Figura 5. Grau de
tancament visual,
agafant com a
exemple la seccioé
del carrer de
Berenguer III.

com la de can Pacia o can Flequer,
tenen finestres gotiques, que indi-
quen epoques d’esplendor. Al contra-
ri, I’existéncia de torres de defensa,
com a can Pantiquet o can Borrell, o la
propia estructura de la masia al voltant
d’un pati tancat, com a Can Lledo, sén
indicadors de periodes convulsos.

Pel creixement de la poblacié, les
masies que abans es trobaven ailla-
des han quedat incorporades dins del
teixit urba. Per exemple, la Marineta,
que quan es va construir era una edi-
ficacio aillada amb finestres al quatre
costats, tot i que ara esta en zona qua-
lificada com a “Zona de Nucli Antic.
Alineacio a vial”. Per poder respirar,
il-luminar o desguassar ha calgut dei-
xar uns patis allargassats entre les fa-
canes laterals i els edificis veins.
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La majoria d’aquestes cases pairals
tenen a I’entrada un arc de pedra.

Algunes, com can Flequer, tenen
les finestres amb festejadors. Solen
tenir dues plantes d’algada i algunes,
com can Jornet, en tenen tres, ja que
disposen de golfes per assecar pen-
ques de cansalada o plantes.

Veiem, doncs, que la majoria de les
masies de Mollet tenen el carener per-
pendicular a la fagana principal. La ma-
joria estan orientades a migdia, amb
uns graus de diferéncia tant en sentit
est com oest. Pero hi ha excepcions,
com per exemple can Vila, orientada a
I'est, per adaptar-se millor als pendents
i controlar visualment el territori.

La distribuci6 té generalment una
disposicié en tres cossos seguint la
direccié nord-sud i un cos travesser
posterior. L'entrada es fa per 1'eix que
déna accés a una sala distribuidor, al
final de la qual hi ha I"escala per pujar
al pis superior. A la planta hi ha una
cuina amb llar de foc, que serveix per
escalfar les altres estances al seu vol-
tant, un menjador, els magatzems, la
cort per al bestiar i la comuna. La part
posterior, com que és el lloc més fresc
de la masia, és on se sol ubicar el ce-
ller, el rebost i la carnera. A la planta
pis trobem la sala noble, que serveix
d’accés als dormitoris; els més impor-
tants s’obren a la fagana principal, amb
les finestres més elaborades. Alguna
d’aquestes estances, també aprofita
'escalfor de la xemeneia de la cuina.

7.Primers edificis amb Ilicéncia

La major part del patrimoni arqui-
tectonic correspon a habitatges amb
ordenacio per alineaci6 a vial, és a dir,
la linia que estableix al llarg dels vials,
els limits a 1’edificacio.

Tenim distribuida per la ciutat una
serie de cases edificades amb caracte-
ristiques similars a les de la llicencia
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trobada a I’Arxiu Municipal, on apa-
reix per primera vegada un dibuix en
alcat i seccio, per a la construccié d'un
cobert. Qui va demanar la llicéncia va
ser José Isbert el 14 de juliol de 1891.
La casa tenia dos moduls, compos-
tos cada un d’ells per dues finestres
amb una porta al mig, alineades per
la part superior. El 8 d’abril de 1933,
Vicens Carafi sol-licita llicéncia per a
la construccié d’una casa. En el planol
veiem una facana simetrica respecte
a I'eix vertical i trobem per primera
vegada el dibuix d’una planta. Aques-
ta €s “quasi” simetrica respecte a 1'eix
longitudinal de la parcel-la. La fagana
es compon d’'una porta i una finestra
a cada banda, alineades per la part su-
perior, amb socol, cornises i remarcat
dels buits. La distribuci6 de 1'habitat-
ge s’organitza en tres franges, les dues
primeres d’amplada igual i la tercera
doéna al pati, forca més estreta.

A la primera franja hi ha dos dor-
mitoris que s’obren a la fagana del
carrer, un a cada banda del passadis
que déna accés a 'habitatge. A la se-
gona franja se situen, en un costat, la
cuina amb el rebost i a I'altre el tercer
dormitori; enmig hi ha el menjador,
que fa les funcions de distribuidor. Les
tres estances s’ obren a I'tltima franja,
la galeria i en els extrems d’aquesta se
situen el safareig i la comuna.

La fagana expressa el que passa a
I'interior. Segons Vitrubi (segle I aC), la
simetria era una de les caracteristiques
que havien de complir les edificacions.
Hi ha altres edificacions amb disseny
de fagana similar perd amb coberta a
dues aigties, amb vessants cap a la fa-
cana i cap al pati. Aquests habitatges,
encara que tinguessin un aspecte des-
igual i I'execucio es fes amb materials,
textures o colors diferents, tenien un
element unificador: el rafec fet amb
els mateixos elements prefabricats, que
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Fagiad

Figura 7. Planta, emplagament, facana i seccié del projecte de casa de Vicens Carafi, el 1933.

produeix una linia d’ombra continua
a la mateixa alcada i alhora servia de
proteccio de la pluja a les obertures.

Habitualment es diu que la sime-
tria és el paradigma de la composicio,
pero aixo no té paral-lelisme amb les
persones. Els ossos que constitueixen
la nostra estructura sén simetrics,
pero la resta, no; la cara, encara que
pugui semblar-ho, tampoc ho és, per-
que si agafem el retrat frontal de qual-
sevol persona, el tallem per la meitat i
fem una copia simetrica de cada una
de les meitats, obtenim dues imatges
ben diferents de la cara original.

A principis del segle XX va apa-
reixer un element distorsionant de la
composicié de les faganes: el cotxe.
El 1914, a Mollet hi havien censats
2.716 habitants i un sol vehicle, el
d’Octavi Lacante, propietari de la
Pelleria. El 1930, 16 anys després,
la poblacié s’havia doblat (5.527
habitants) i s’havien incrementat
molt més el nombre de vehicles: 17
cotxes, 12 camionetes i camions i 8
motocicletes.

Voler aparcar els cotxes dins de la
casa obliga a fer obertures de mides

considerables en les facanes a carrer.
Aixi, no nomeés es trenca la simetria,
siné també la proporcié. I també, a
noves necessitats, noves prestacions. El
1931 obre al pablic la primera benzi-
nera que va haver-hi a Mollet, la de
Benigno Herranz. Quasi un segle des-
prés, la poblacié de Mollet s’ha multi-
plicat per 19. Segons dades del Padro
municipal d’habitants, 1’1 de gener
de 2013 hi havia 52.002 habitants.
Els vehicles han sofert un increment
molt més gran, ja que representen
més d’un vehicle de traccié mecani-
ca cada dos habitants. Segons dades
del Padré de I'Impost sobre Vehicles
de Traccid Mecanica de la mateixa
data, hi havia censats 29.939 vehicles:
22.552 turismes, 2.626 motocicletes
i2.565 camions.

Avui, a I'hora de fer les faganes, es
fan servir altres criteris compositius.
La facana de I'Hospital Sociosanitari,
obra de Mario Corea i Maricel Aguile-
ra (2013) esta dissenyada per ser vista
en perspectiva seguint 1’eix del car-
rer i amaga mitjangant tubs verticals
d’alumini la situaci6 de les obertures
dels pisos superiors, tractament que

o
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al mateix temps que déna una imatge
nova i unitaria de 'edifici, resulta una
excel-lent proteccio solar. Si la mirem
frontalment, sembla que els operaris
s’hagin equivocat en muntar-la, ja
que, de tant en tant, per aconseguir
que tingui moviment, els muntants es
desalineen verticalment.

8.Percepcio

El adults caminem amb la mirada
a 1,5-3 m per davant, distancia que
varia si I'alcada de visi6 és menor, tant
en el cas dels nens com de les perso-
nes que utilitzen cadires de rodes.

Un paviment pot tenir diverses fun-
cions: pot ser per caminar, per correr,
per descansar, per suportar transit,
lleuger o pesat. A cadascun li corres-
pon una morfologia i unes caracteris-
tiques concretes. El grau de detalls que
s’hi percep és menor si la nostra visi6
¢€s dinamica i €s inversament propor-
cional a la velocitat del desplagament.
Tanmateix, quan caminem, tendim a
mirar des de I'horitzontal cap a baix;
per tant, ens poden mostrar fotografies
de llocs per on passem habitualment i
que no reconeguem. A part de conjunts
o d’edificis, hi ha elements que, tant si
constitueixen part d’'un bé patrimo-
nial o no, tenen interes per si mateixos.
Vegem un parell d’exemples:

a) Finestra quadrada del Museu Abelld

Obra de Felix Basterrechea, Ser-
veis Tecnics Municipals (1999). Una
finestra és un element que pot obrir-
se i tancar-se, que serveix perque hi
entri o hi surt aire, llum i informacio.
La finestra a la qual ens referim no té
cap d’aquestes consideracions, ja que
sempre esta tancada. De fet, un museu
d’art és una caixa fosca per evitar que
tant els suports com els pigments es
malmetin. D'altra banda, una obertu-
ra a la paret redueix |'espai expositiu.
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Per aquestes raons, la paret no cata-
logada de I'edifici original (1908),
es va massissar totalment. A part de
possibles consideracions estetiques,
habitualment, les finestres estan re-
culades del pla de fagana per raons
funcionals d’entrades de sol i aigua,
pero en aquest cas és al contrari, la
finestra sobresurt; de fet, la introduc-
cié d’aquest volum en el pla buit de
facana és un recurs compositiu.

b) Tanca del parc de Can Mula

Obra de Josep Miquel Rosselld i
Manel Sangenis (2009), esta feta amb
acer corten que li dona una colora-
cié vermellosa ataronjada i combina
molt bé amb la paleta de colors que
els arbres del parc van oferint al llarg
de 'any. Tanmateix, el disseny alterna
trams amb les formes fractals de les
branques nues dels arbres de fulla ca-
duca a I'hivern, amb d’altres més opacs
on s’intueixen les branques enmig de
les superficies de fulles perennes. Una
imatge que resulta molt suggerent és la
que donen les ombres en el paviment,
on hi ha canvi de tipologia.

Podem associar aquest dos ele-
ments singulars, la finestra i la tanca,
amb els camaleons. La finestra que
sobresurt del pla de facana del Museu
Abell6 és com 1'ull d’aquests reptils,
que els permeten una visié de 360°,
com si aquest ull del museu observés
tota la vida que hi ha al seu voltant
per poder-la reflectir en els quadres
que conté. La tanca de Can Mula es
mimetitza igual que la pell amb els
arbres que delimita i conforma una
prolongacio de les seves estructures.

Pero no només hem de mirar les
edificacions, els espais buits i els ele-
ments arquitectonics, sind també els
paviments o d’altres elements que els
envolten i que serveixen de relaci6 i
d’interconnexi6 entre ells.
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Figura 8. La tanca de can Mula es mimetitza amb els arbres que

delimita i conforma una prolongacio de les seves estructures.

9.Situacio

Les primeres edificacions del nos-
tre municipi foren habitatges unifa-
miliars aillats, com les masies. Aquest
fet permetia escollir una orientaci6 i,
per tant, una distribuci6 de cadascuna
de les estances.

Amb el creixement de la poblacio
es comencen a percebre cases aline-
ades a camins, com els que van a les
estacions, en que alguns habitatges
ja son plurifamiliars. I’augment de
poblacid, a conseqiiéncia de l'esta-
bliment de fabriques, incrementa la
densitat. Llavors comencen a aparei-
xer carrers paral-lels i perpendiculars,
i es formen les illes de cases.

Les parcel-les al llarg de cadas-
cun dels carrers que formen una illa
poden tenir distribucions similars,
com si fossin llesques d’un pa de mot-
lle, amb un ample igual a la fondaria
edificable i un gruix similar, 'ample
de la parcel-la.

Els solars de les cantonades, o te-
nen en compte aquesta condicio o
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acaben tenint una part de
la facana opaca.

La casa modernista del
carrer d’Italia 2-4, atri-
buida a Sugrafies (1915)
n’és un bon exemple. En
aquest cas, |"altima parcel-
la s’ha substituit per un
jardi, on hi ha I'escala per
pujar a la planta pis. Amb
aixo s’aconsegueix un mi-
llor assolament en ampliar
la distancia entre facanes i
un considerable augment
de la superficie de fagana.
Més endavant s’hi va fer
una ampliacio, que, per
una banda no col-loca en
la fagana principal 'ac-
cés al garatge i per laltra,
tant per la curvatura de la
coberta com per l'alcada
variable del finestral, aboca aquesta
nova estanga al pati en cantonada.

Hi ha exemples més moderns, com
la casa situada a la cruilla dels carrers
de Pau Claris i de Jacint Verdaguer,
obra de H Arquitectes (2005). Da-
vant la impossibilitat de situar el pati
al fons de la parcel-la, el situen just a
la cantonada i estructuren 1’habitatge
en “L” al seu voltant. Aquesta solucio
permet guanyar, a part de les dues fa-
canes als carrers, unes altres dues que
donen a l'interior del pati.

Dins de la quadricula de la ciutat,
normalment es destaca la situacio en
facana de determinades estances. Per
tant, poden haver-hi cases similars
a una banda i l'altra del carrer amb
I'orientaci6 de les mateixes peces to-
talment oposada. En el cas de les plu-
rifamiliars passa el mateix.

Els 200 habitatges a Can Borrell, de
Jordi Garcés i Enric Soria (1991) es
disposen en dos blocs que donen fa-
cana als carrers de Francesc Layret i de

135



136

Josep Ortiz i Comerma

Jaume Coll, situats a est i oest de ’espai
public central i a aquest propi espai.
Enmig de cada un dels blocs es va
projectar un pati allargat i amb prou
amplada per poder tenir la considera-
ci6 d’un pati-carrer, que és el que va
donant accés a cadascuna de les escales.
La distribuci6 dels diferents habitatges
segueix el criteri d ubicar les zones hu-
mides (cuina, cambra de bany i safa-
reig), la sala d’estar i el menjador a les
faganes exteriors, carrer o espai lliure
i situa els dormitoris a les facanes que
donen al pati, menys sorolloses.

10. Edificis publics
a) Esglésies
Els tnics edificis publics del quals
tenim una seqiiencia des del segle XII
fins el segle XXI son les esglésies.
Santa Maria de Gallecs, estava ori-
entada com la majoria d’esglésies
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romaniques, seguint 1'eix oest-est,
que coincideix amb la sortida del sol
al principi de la primavera, que era
I’época en qué es comengaven en
aquells segles les construccions, per
aprofitar al maxim el bon temps. En
aquesta orientacié hi ha intenciona-
litat simbolica, ja que s’entra per la
foscor, la mort i s’avanga per l'eix de
la nau cap a la llum, cap a I'altar.
L'antiga església gotica de Sant Vi-
ceng de Mollet es va construir sobre
una edificacié anterior romanica,
amb I'eix orientat de sud-oest a nord-
est. El juliol de 1936 se'n va treure
el contingut i es va cremar al davant,
juntament amb ’arxiu parroquial. A
finals del mateix any s’enderroca i el
2 de juliol de 1939 es posa la primera
pedra de la nova església parroqui-
al, que es construeix a l'altra banda
del campanar, orientada de sud-oest

=)

i

Església gotica de Sant Viceng

Església actual de Sant Viceng

Església de Santa Rosa

Figura 9. Planta de les quatre esglésies que ha tingut Mollet on es poden observar les diferents

proporcions, superficies, orientacions i recorreguts.
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a nord-est; aixo li permet tenir la fa-
¢ana en un espai de majors dimen-
sions, I'antiga plaga del Mercadal, ac-
tual carrer d’Espanya. La va dissenyar
Francesc Folguera (1941), de planta
basilical de tres naus, la central de
13 miles laterals de 3 m, sostingudes
sobre pilars ortogonals de fabrica. T¢é
contraforts exteriors i 1’absis és qua-
drat amb volta de Illunetes.

L'església més recent és la de Santa
Rosa, de Viceng Mutgé (2000), un
edifici amb un pati d’accés intermedi
des del carrer com un espai de transi-
cié entre el mon exterior del soroll i
I'interior del recolliment. T¢é "eix ori-
entat d’est-nord-est a oest-sud-oest.
En el punt més alt del monolit es di-
buixa una creu immaterial.

Aixi doncs, veiem que en el trans-
curs del anys hi ha canvis en les for-
mes, les proporcions, les disposicions
i la supertficie de I'espai de culte de
les esglésies.

A les tres primeres, I’'obertura de
'entrada se situa a I'eix i el recorre-
gut per 'interior es fa seguint-lo fins
arribar a I'altar, situat en la mateixa
direccié pero a 'extrem oposat.

A l'església de Santa Rosa, l'altar
esta situat perpendicular a 'eix d’en-
trada. Amb aquesta disposicio els feli-
gresos estan situats al voltant de I'altar
i amb més proximitat.

Les superficies de 'espai de culte
també¢ han variat: Santa Maria de Ga-
llecs fa 80 m’, I'antiga església gotica
feia 230 m’ (és una xifra aproximada,
ja que no hi ha cap planol de I'edifi-
ci i s’ha dibuixat un encaix a partir
de diverses fotografies). Sant Viceng
és la que té I'espai de culte més gran:
790 m’, quasi el doble que la de Santa
Rosa, amb 400 m’.

El campanar de la parroquia de
Sant Viceng consta d'una planta gaire-
bé quadrada de 5,55 x 5,10 m, Tenia
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diverses funcions: en un primer mo-
ment va ser torre de guaita per vigilar
el territoris dels voltants. Posterior-
ment va ser campanar, que indicava
les hores, marcava el ritme de la vida
abans de I'aparici6 dels rellotges de
butxaca i anunciava esdeveniments,
festivitats i perills. Hi podem distingir
tres epoques:

La inferior: la base, pertany a l'es-
glésia romanica, esta executada de pa-
redat i carreus. T¢ finestres espitlleres.

La intermedia: €s de carreus i té sis
obertures. Correspon a I’església goti-
ca (final s. XVI).

La superior: es va construir per
posar-hi el rellotge, I’any 1910.

b) Mercats

El primer mercat del qual es té no-
ticies escrites a Mollet, és del 1906
(2.469 habitants) i es feia a la placa
del Mercadal, davant de 1'absis de
I'antiga església gotica i de la fagana
de La Marineta. Els venedors paraven
les taules per vendre els diumenges,
en una extensié que ocupava uns
1.263 m’. Hi ha una fotografia de
principi de segle XX en que es veu
una part d’aquest mercat.

Passada la guerra civil, quan Mollet
tenia 6.000 habitants, es va construir
el “mercado de abastos”, el primer
mercat cobert, obra de Pere Corella
(1949). Es de planta rectangular, amb
una superficie de 530 m’ i simetric
respecte a dos eixos. Té parets amb
pilastres de mad que suporten les en-
cavallades de fusta per una coberta de
dues aigties. En aquest espai hi havia
les taules de venda, fetes d’obra.

El 1996, quan Mollet tenia una po-
blacié de 41.911 habitants, es va inau-
gurar el nou mercat situat a I'Illa de
Can Mula, obra de Serra-Vives-Carta-
gena, amb una superficie en planta de
3.530 m’. Malgrat aquesta important
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ampliacié en relacié amb el Mercat
Vell, tant d’espais de venda com amb
la incorporacié de magatzems, ca-
meres frigorifiques i aparcaments, es
continua fent el mercat setmanal com
fa més de cent anys, amb una exten-
si6 de 21.820 m’ (dades de 2012,
amb 52.242 habitants). Abans s’havia
fet els diumenges, pero el novembre
de 1909 es va decidir canviar-lo als
dimarts. Aquesta activitat va més enlla
de la compra de determinats pro-
ductes o objectes que avui es poden
trobar al nou Mercat Municipal o en
nombroses botigues o supermercats,
ja que s’ha convertit en un important
dinamitzador de la vida economica
de Mollet, aixi com en un espai de re-
laci6 i d’intercanvi d’informacié.

¢) Ajuntament

A totes les ciutats hi ha un edifici
que té la consideracié de ser el més
representatiu de tots, I’Ajuntament.
En el nostre cas, esta situat a I'extrem
d’un bloc lineal al qual déna final,
amb un aixecament que déna un fons
amb més presencia a l’espai buit de
la plaga de Pau Casals. Esta constituit
per dos volums: ’edifici administra-
tiu, que és el que gira, i I'institucio-
nal, units per una “cremallera” que és
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'escala d’emergencia. Tots dos estan
realitzats amb formigd per donar
imatge d’economia, de consisténcia i
de durabilitat.

L'edifici institucional té un nivell
d’opacitat diferent en cada fagana,
pero la planta baixa és transparent per
donar continuitat visual als buits que
té a ambdos costats, la plaga de Pau
Casals i la plaga Major. També hi ha
un element arquitectonic que es con-
verteix en suport i particip d’'un altre
element escultoric, la "A” ajaguda de
Joan Brossa. L'edifici administratiu in-
corpora elements tecnologics com les
plaques fotovoltaiques.

11. Espai buit

Quan travessem la llinda d’una
porta i entrem en un edifici, malgrat
que exteriorment pugui semblar molt
massis, entrem en un espai buit. Un
edifici no és solament un contenidor,
€s més aviat un “cantir’, ja que, a part
de contenir, té una serie de funcions:
protegir-nos de les inclemencies cli-
matiques, espai on preparar el menjar,
on menjar-lo, netejar-nos, descansar...
en definitiva, viure-hi.

Com va dir Lao-Tse (segle IV aC),
“l’arquitectura no sén les quatre pa-
rets i el sostre, siné 'aire que queda

Figura 10. Silueta urbana
dels 5.000 anys de Mollet
amb quatre de les fites
importants de la ciutat:
P’estatua-menbhir, el
campanar, ’església de
Santa Maria de Gallecsila
Casa de laVila. Llevat del
primer, la importancia dels
altres elements rau en la
seva buidor.
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dins”. Cada edifici, independentment
del seu s, és un espai buit distribuit
en subespais buits.

Tot és buit com en 'inici d’aquesta
ponencia.

Els carrers son hereus dels antics
cursos naturals que varen constituir
els primers camins. L'ecoto és la linia
de fagana on es produeix la transicié
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entre els diferents nivells de privacitat
entre el public i el privat. Alguns car-
rers son veritables rieres cobertes que
segueixen tenint ambdues funcions:
ser receptores d’aigua i proporcionar
arbrat en alineacié que permet gaudir
d’un microclima especific i facilitar
I’espai lliure que permet el despla-
cament de les persones i els vehicles.

Figura 11. Podem assimilar la composicié global de Mollet a la imatge d’un arbre, molt més

potent que la suma dels seus trossos de llenya.

Figura 12. Alguns carrers sén veritables rieres cobertes que segueixen tenint ambdues funcions:

ser receptores d’aigua i proporcionar arbrat en alineacio.
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Figura 13. Podem assimilar les places als llocs singulars on es creuen dues o més rieres o camins.

L'espai public, encara que de vegades
sembli totalment desert, €s un espai
compartit, com ho demostren les pet-
jades marcades a la neu o a la sorra
de la platja. Podem assimilar les places
als llocs singulars on es creuen dos o
més rieres o camins.

La nostra ciutat té molts espais de
diverses dimensions amb un bon ni-
vell arquitectonic: el parc dels Colors,
d’Enric Miralles i Benedetta Tagliabue
(2001); la placa del Vuit de Marg, de
Carlos Freire i els Serveis Tecnics Mu-
nicipals (2006), o el parc de les Prune-
res, de Serra-Vives-Cartagena (2011).

12. Conclusions
Si mirem un camp florit, tot el prat
no soén flors, ni molt menys orquidi-
es. Si tot fos igual seria un monocultiu
cerealistic. Amb Mollet passa el mateix.
La forca de la composicio dels carrers
rau en la variabilitat de formes, tex-

tures i colors que conviuen entre si i
s’allunyen de la freda monotonia uni-
color. Per aixo, la composicié global,
que podem assimilar a la imatge d'un
arbre, tant en 1'esquema vial com en el
seu conjunt, és molt més potent que
la suma dels seus trossos de llenya.

Els buits, aixi com els espais fron-
terers entre aquests i els espais cons-
truits, en contra del que pugui sem-
blar, no son espais sense valor. Son la
transformaci6 cultural d’aquells eco-
tons naturals, aquells punts de sutu-
ra, de frontissa, de frec a frec on es
produeixen les relacions humanes, la
convivencia de les persones, de totes
les persones, que en definitiva son el
que ¢és la ciutat. La resta no deixa de
ser un decorat.

Desitjo que aquestes notes ser-
veixin perque quan sortiu a “I’espai
buit”, us fixeu i mireu la nostra ciutat
amb uns altres ulls.
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Escultures metal-liques
a Mollet del Valles: materials,
tecniques i curiositats

Maria Asuncion Valiente Bermejo *

Resum
Aquest article és una breu sinopsi
d’un estudi molt més extens portat a
terme entre els anys 20101 2013, que
pretén donar a coneixer les escultures
metal-liques que avui trobem als espais
publics de Mollet, amb una descrip-
ci6 des d'una perspectiva tecnica: els
aliatges que les conformen, les tecni-
ques d'uni6 emprades i les formes de
protegir-les de la corrosié ambiental.
Aquesta aproximacio s’acompanya de
la motivacio, el simbolisme i I’anima
que van promoure i donar-los essencia.
L'objectiu ultim és que I'estudi us con-
vidi a ramblejar, a redescobrir en fami-
lia el nostre patrimoni, i en definitiva a

valorar-lo i estimar-lo.

Paraules clau: escultura, metalls,
soldadura, emmotllament, bronze,
corten, acer inoxidable, Mollet del
Vallés

0.Introduccié

Actualment, el nostre ritme de
vida ens porta molt sovint a reduir el
camp de visid que tenim de 'espai
public de la nostra ciutat, i tristament,
els carrers i places es transformen en
simples tragats que ens han de con-
duir del nostre punt de partida a la
nostra destinacioé en el minim temps

*

possible. Aixo fa que, tot i que diaria-
ment els carrers de Mollet ens ofe-
reixin un conjunt d’obres d’art, hi
transitem immunitzats i indiferents a
la seva presencia.

Aquest treball vol donar a conei-
xer les escultures metal-liques que
actualment tenim a la nostra ciutat,
i vol fer-ho des de diferents perspec-
tives, la metal-ltrgica, la tecnologica
i la historica, perd amb una tunica fi-
nalitat. Diuen que només protegim i preser-
vem el que estimem, que nomes estimem el que
entenem i que nomes entenem allo que ens han
ensenyat com cal...

Si arribem a entendre i coneixer
les petites histories, les persones, els
metalls i les tecniques que s’amaguen
darrera de cada escultura, potser po-
drem arribar a respectar-les, a valo-
rar-les degudament i a minimitzar els
actes vandalics que sofreixen.

En aquestes pagines trobareu grans
sorpreses; entre d’altres, que 1" Arlequi
t€ un germa bessé i dos pares, que els
poemes de Miquel Marti i Pol, Joan
Brossa i Salvat-Papasseit cobren vida
en forma d’escultures o que a 2.881
m d’algada hi ha una escultura en mi-
niatura del Mil-lenari de Mollet.

Per als meus ulls cientifics ha estat
molt enriquidor conversar amb els au-
tors i escultors d’aquestes obres i des-
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cobrir, a través dels seus ulls artistics,
I’anima de les seves obres. Desitjaria
que fruissiu d’aquest treball tant com
el que jo he gaudit portant-lo a terme.

1. Aliatges metal-lics

Generalment, les escultures metal-
liques no estan constituides per me-
talls purs, siné per mescles o disso-
lucions homogenies de metalls, ano-
menades aliatges. Els aliatges solen
presentar propietats més interessants
que els metalls purs, com per exemple
millor resisténcia a la corrosid, millors
propietats mecaniques, de conforma-
ci6, de soldabilitat, etc. Se solen clas-
sificar en funci6 de I'element o metall
que es troba en major proporcid, de
manera que a les nostres escultures
trobem aliatges ferris, formats majori-

Figura 1. Mil-lenari de Mollet
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tariament per ferro, aliatges de coure,
formats majoritariament per coure i
només en una escultura (el Mil-lenari de
Mollet) trobem un element realitzat en
un aliatge d’alumini.

Els aliatges ferris son molt nom-
brosos i diversos (aproximadament el
90% dels aliatges metal-lics emprats
al moén son d’aquest tipus), amb pro-
pietats que permeten la seva aplicacio
en tots els ambits de la nostra vida.
En aquest article només es detallen els
aliatges ferris emprats en les nostres
escultures, i que son: la fosa de ferro,
els acers inoxidables austenitics, els
acers de baix carboni i els acers corten.

L’altre tipus majoritari d’aliatge
que trobem a les nostres escultu-
res son els aliatges de coure, i dins
d’aquest grup trobem els bronzes i
els llautons.

Per que els autors de les nostres
escultures decidiren emprar aquests
aliatges en les seves obres? La res-
posta ve donada principalment per
les propietats anticorrosives i de
resisténcia mecanica que presenten
aquests aliatges, i, és clar, per I'as-
pecte final i capacitat d’expressio i
manipulacié que permeten a l'artis-
ta. A continuacié es descriuen molt
breument aquests aliatges i les seves
propietats principals.

1.1 Fosa de ferro (o ferro colat)

Contenen majoritariament ferro,
entre un 2 i un 4% de carboni, entre
un 1 i un 3% de silici i també en al-
guns casos poden contenir altres ele-
ments (magnesi, ceri o titani). La prin-
cipal diferencia de composicié amb
els acers rau en la major concentracioé
de carboni en el ferro colat. Aquest fet
li confereix un punt de fusié més baix
(al voltant dels 1.100°C en lloc dels
1.500°C dels acers) i una gran facilitat
d’emmotllament.
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Figura 2. Monument a Rafael Casanova

1.2 Acers inoxidables austenitics

Estan formats per ferro, entre
16-25% de crom, 8-20% de niquel
i després altres elements en menor
proporcié: 1-2% de manganes, 0,5-
3% de silici, 0,02-0,08% de carboni
i entre 0-2% de molibde. Per la seva
composicio quimica, aquests acers in-
oxidables presenten gran durabilitat,
excel-lent soldabilitat, facilitat de con-
formacio en fred i una bona resistén-
cia a la corrosié ambiental, a banda
d’una bona resisténcia mecanica.

La designacié “acer inoxidable”
ens dona a entendre que I'acer “no es
pot oxidar”, i aix0 és una mitja veritat
perque, de fet, 'acer inoxidable ja esta
oxidat: el crom introduit a I'aliatge és
un gran reclam per I'oxigen ambien-
tal, de manera que el crom reaccio-
na avidament amb l'oxigen i forma
una fina (invisible a la nostra mira-
da) capa d’oxid de crom (de poques
mil-lesimes de mil-limetre de gruix).
D’aquesta manera, com que 1'oxigen
esta ocupat oxidant el crom, ja no ens

NOTES, 29

Figura 3. Estructura d’una molecula

oxidara el ferro, que és el fenomen
que ens preocupa. D’altra banda, la
capa d’oxid de crom és tan compac-
ta que evita que 'oxigen ambiental
progressi cap a l'interior del mate-
rial, i actua com a protector natural
de l'aliatge. La molecula o I'’homenat-
ge a Cesc Bas son exemples d’escul-
tures integrament realitzades en acer
inoxidable.

1.3 Acers de baix carboni

Hi ha una gran varietat d’acers,
pero aquells que han de ser soldats,
normalment sén baixos en carboni,
o també anomenats acers dolgos. La
seva composicio és ferro, amb carbo-
ni inferior a 0,25%, manganes menor
a 1,65% i continguts maxims de silici
i coure del 0,6%.

Els acers al carboni tenen molt
bones propietats mecaniques (re-
sisténcia mecanica, rigidesa, tenaci-
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tat, etc), pero els inconvenients que
presenten son la seva alta densitat
(7,87 g/cm’) i la seva facilitat de cor-
rosio. Es per aquest motiu que totes
les escultures que han estat realitza-
des amb acer al carboni s’han hagut
de protegir de la corrosié mitjangant
pintura o recobriments de zinc, com
veurem més endavant.

1.4 Acers corten

Van ser desenvolupats el 1933 per
la United States Steel Corporation. Buscaven
un acer resistent per fabricar vagons
de tren que distribuissin el carbo de
les mines arreu del pais, i desenvo-
luparen uns aliatges amb el doble de
resisténcia mecanica que la dels acers
de baix carboni convencionals: els cor-
ten. Tanmateix, el seu Us en escultura
no es produeix fins els anys seixanta, i
de fet, a Mollet, no trobem la primera
escultura que incorpora el corten fins
I’any 1993, amb el Monument al Mil-
lenari de Mollet.

Curiosament, 1’exit de ’expan-
si6 d’aquest aliatge ha estat lligat a la
seva elevada resistencia a la corrosio
atmosferica més que no pas a l'ele-
vada resistencia mecanica. Les fonts
consultades xifren que la resisténcia a

Figura 4. Pombra de Pestil

NOTES, 29

la corrosié atmosferica que presenten
els acers corten €s entre 4 i 16 vega-
des més elevada que la dels acers de
baix carboni convencionals. Aquestes
propietats li son conferides per la seva
particular composicié quimica: séon
aliatges de ferro amb quantitats de
carboni inferiors a 0,17%, silici entre
0,25-0,75%, manganes entre 0,20-
1,25%, fosfor entre 0,03-0,15%, sofre
inferior a 0,035%, coure entre 0,25-
0,55%, niquel entre 0,05-0,65%,
crom entre 0,30-1,25% i vanadi entre
0,0-0,10%. Tota aquesta combinacio
d’elements en baixa proporcio, i es-
pecialment la presencia del coure, el
crom i el niquel sén els principals
responsables de les dues capes d’oxid
protectores successives que es formen
a la seva superficie. En contacte amb
la superficie de 'aliatge es forma una
capa densa i compacta d’oxid que
evita la progressio de la corrosio cap a
'interior del material. La capa superi-
or d’oxid, menys compacta, és la que
va recristal-litzant al llarg dels anys
pels successius periodes de pluja i sol,
i va incorporant elements procedents
de la pol-lucié. Es habitual observar
que la capa d’oxid va variant de color
al llarg del temps, inicialment més
groguenc, passa per ataronjat, verme-
116s i finalment, al cap d’uns 3 anys,
es torna marronos.

Hi ha diferents teories pel que fa a
'origen del nom corten. Alguns diuen
que prové de “resisténcia a la COR-
rosi6 i TENGsile strengh (resisténcia me-
canica)”, tot i que altres diuen que
prové de “CORe (cor, interior) TEN-
teenager (adolescent, jove)”, ja que,
tot i mostrar una capa d’oxid a la su-
perficie, I'interior del material queda
preservat i jove.

Aquestes propietats dels acers cor-
ten fan que no sigui necessari fer trac-
taments de proteccié ni de pintura
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sobre les escultures, i per tant, per-
meten estalviar en costos de manteni-
ment. El major nombre d’escultures
a Mollet des de I'any 2000 han estat
executades amb aquest material.

1.5 Bronzes

Els bronzes van ser dels primers
aliatges descoberts per la humanitat
a I’época prehistorica (3000 anys
aC.), i des de temps immemorials
han estat els aliatges tradicionalment
emprats en escultura per 1’excel-lent
resistencia a la corrosié ambiental i
per presentar una bona resisténcia
mecanica. L'escultura més antiga que
tenim a Mollet, el Monument a Anselm
Clavé que data de 1965 és un bust de
bronze. L'element quimic majoritari
dels bronzes ¢s el coure, en propor-
ci6 molt variada I'estany (4-20%),
i a continuacié poden contenir en
menor proporcié altres elements
com el zinc, el fosfor, el niquel, I'an-
timoni, el plom o el ferro. L'aliatge

— ]

Figura 5. Monument a Anselm Clavé

NOTES, 29

especific de bronze que s’ha fet servir
en 'elaboraci6 de la major part de les
escultures a Mollet ha estat el desig-
nat com RG-5, (ISO 1338 CuSn5P-
b5Zn5), amb una composicié nomi-
nal del 5% d’estany, 5% de plom, 5%
de zinc, i la resta, coure.

Un cop I'escultura de bronze s’ex-
posa als agents atmosferics, inicial-
ment pren una coloracié vermellosa
per I'oxid de coure, perd a mesura
que va passant el temps l'accio oxi-
dant dels agents atmosferics provoca
la formacié de 1’0xid de coure a la

Figura 6. Lector de premsa
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superficie i presenta llavors un color
negros. En alguns casos, quan ’escul-
tura esta en un ambient humit es pot
observar una tonalitat verdosa sobre
el bronze, que es deu principalment a
la formacié de carbonat de coure a la
superficie. Tanmateix, aquelles zones
de 'escultura que estan habitualment
en contacte amb els vianants, mos-
tren una tonalitat daurada i lluent,
ja que, involuntariament, el contacte
actua com a polidor de la superficie
del bronze. Tenim un exemple amb la
punta del peu esquerre de I'escultura
del Lector de premsa.

1.6 Llautons

Els llautons tenen una resistencia
mecanica i a la corrosi6 inferior a la
dels bronzes. Son també aliatges ba-
sats en el coure, pero amb addicions
de zinc (30-40%). En alguns casos es-
pecifics, també poden contenir altres
elements com plom, bismut o alu-
mini en menors proporcions. Tenen
una excel-lent ductilitat, i per aixo se
solen forjar o afaiconar en fred. A les
nostres escultures els trobem basica-
ment en les plaques commemoratives
que les acompanyen.

1.7 Aliatge d'alumini per fosa

D’aliatges d’alumini hi ha una
gran varietat, i la preséncia d’uns o
altres elements quimics en l'aliatge
afavoreixen determinades propietats.
De les escultures que tenim a Mollet,
nomes trobem alumini en el Monument
al Mil-lenari de Mollet. Aquesta escultura
havia d’emmotllar-se, soldar-se i havia
de tenir molta resistencia a la corrosio
ambiental. Tenint aquests requisits en
compte, s utilitza un aliatge d’alumini
amb silici (entre 9% — 10,5 %) de-
signat com UNE 38256 L-2560, que
també pot tenir altres elements en
menor proporcid, per exemple, man-
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ganes (entre 0,30%-0,5%), magnesi
(0,20-0,40) o ferro (fins 0,60%).

L’alumini, de manera similar al
que succeeix amb 1'acer inoxida-
ble, forma espontaniament una capa
d’oxid (ALO,), també anomenada
aléming, molt prima i compacta, que
evita que la humitat i I’oxigen pro-
gressin cap a l'interior del material i
el degradin.

2.Tecniques de conformacio
i de proteccié contra la corrosio
A continuacio s’exposen breument
les diferents tecniques emprades en la
conformacio i en la proteccié vers la
corrosio de les nostres escultures:

2.1 Fosa 0 emmotllament

Es el procés de conformaci6é em-
prat en totes i cadascuna de les nou
escultures de bronze que tenim a
Mollet. També ha estat emprat en les
escultures realitzades amb ferro colat
(el Monument a Rafael Casanova i en les
encluses del Monument a 'ofici de ferrer) i
amb I'alumini (en el bloc central del
Monument al Mil-lenari de Mollet).

En esséncia, es tracta d’escalfar
I'aliatge metal-lic en un gresol dins
un forn, fins arribar a la temperatu-
ra de fusio de l'aliatge, que sera dife-
rent per cada material. A continuacio
es vessa el metall liquid en un motlle
amb una forma predeterminada, que
sera la que el material adoptara en
solidificar. Hi ha diferents tecniques
d’emmotllament, i aqui expliquem
breument la realitzada amb les escul-
tures de bronze, anomenada tecnica a
la cera perduda.

A les foneries arriben els autors
amb models de I'escultura realitzats
en materials molt diversos: fang, es-
caiola, porexpan, fusta, etc. Aquests
models es recobreixen amb silicona
liquida amb un pinzell o espatula.
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Un cop la silicona s’asseca, s’aplica
guix (o poliester si la peca és molt
gran) sobre la superficie de silicona
per crear un contramotlle resistent. A
continuaci6 s’extreu la pega inicial de
l'interior i s’omple el buit intern amb
cera liquida (superficie de silicona).
Quan la cera ha solidificat, s’extreu
el contramotlle i ja tenim una repli-
ca exacta en cera del model inicial.
En aquest punt, l'autor pot acabar de
fer els retocs necessaris sobre la cera.
L'interior de la figura de cera se sol
buidar parcialment, de manera que
quedi un gruix de cera entre 6 i 8
mm i la resta s’omple amb un ma-
terial refractari semblant al guix ano-
menat “picadis”. Si no es fes aixi, I'es-
cultura final seria totalment massissa
i es necessitaria molta quantitat de
bronze per elaborar-la. També sobre la
cera es col-loquen unes conduccions i
suports per tal que el bronze liquid es
canalitzi per diferents camins i arribi
alhora a totes les zones de I'escultu-
ra. Finalitzats aquests preparatius, la
figura de cera amb les conduccions
es col-loca dins un encofrat metal-
lic amb material refractari, i s’aboca
a l'interior el bronze fos préviament
al gresol. El bronze liquid entra dins
I’encofrat, va fonent la cera i ocupa
el seu espai fins arribar al resultat
final. Passat un temps (hores, dies...),
s’obre I'encofrat i s’extreu la pega. Les
figures se solen sorrejar amb silice i
aigua, a continuaci6 s’acostuma cise-
llar-les i a continuacio, habitualment
se’ls apliquen unes patines (normal-
ment acids) exclusivament per mo-
tius estetics de coloracié superficial
(colors tipics sén el negre-verd i el
color medalla bronze). Aquests acids
acceleren 1'oxidacié que de manera

Figura 7. Monument a Mollet,
ciutat pubilla de la sardana
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natural el coure experimentaria, i que
hem explicat a I’apartat anterior.

Quan es tracta d’escultures de
grans dimensions, per exemple fi-
gures humanes, se sol fer la fosa
dels diferents membres del cos per
separat, i finalment es fa la unio
dels elements mitjancant soldadura
per arc electric. En cas que la solda-
dura per arc electric sigui de tipus
GMAW (gas metal arc welding), utilitzen
com a material d’aportaci6 1'aliatge
CuSi3, i en cas que la soldadura per
arc electric sigui de tipus GTAW (gas
tungsten arc welding), llavors utilitzen
varetes d’aliatge RG-5.

2.2 Soldadura

Es la técnica d’unié emprada ma-
joritariament en les escultures d’acer
al carboni, d’acer corten i d’acer ino-
xidable. Hi ha una gran diversitat de
tecniques de soldadura, pero la que
es fa servir més en la conformacié de
les nostres escultures ha estat la sol-
dadura per arc electric, i de manera
molt minoritaria la soldadura forta (o
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brazing), per exemple, en unir el llauté
que conforma les lletres de la base de
I'escultura del Monument a la Sardana. En
aquest darrer cas, s’utilitza 'energia
de la combusti6é d’una flama d’aceti-
lé per fondre una vareta d’aliatge de
plata i coure (al voltant dels 600°C), i
aquest aliatge fos es diposita entre les
peces de llaut6é a mode d’adhesiu.

En la soldadura per arc electric,
s’estableix un arc eléctric entre la
peca metal-lica que es vol soldar i
un electrode connectat al generador
de soldadura. L'arc eléctric és tan
energetic que fon els metalls que
volem unir (temperatures superi-
ors als 1.500°C), i en cas que ['uti-
litzem, també fon el material que
afegim com a aportacié externa en
forma de fil, vareta o eléctrode con-
sumible. Hi ha diferents modalitats
de soldadura per arc, associades a
diferents formes de generar 'arc i
a les diferents maneres de protegir
el material fos durant la soldadura
(SMAW, GTAW, GMAW, SAW).

2.3 Unions mecaniques

Les unions mecaniques son espe-
cialment indicades quan no es pot
realitzar una unio6 per soldadura. En
ocasions, com per exemple entre els
aluminis i els acers, pot ser per in-
compatibilitat metal-ltrgica i fragi-
litat de les noves estructures que es
formarien. En altres suposits, com
les unions entre materials metal-lics
i no metal-lics, tampoc €s possible la
soldadura. Trobem un exemple que
deixa clar I'as de les unions meca-
niques a 1’escultura del Mil-lenari de
Mollet: la roca granitica esta unida a
’acer corten, I’acer corten a I’alumini, i
tot el conjunt unit al pilar de formi-
g6. Aquestes unions dissimilars sén
totes de tipus mecanic: platines, car-
gols, rosques, reblons...

NOTES, 29

2.4 Forja i afaiconament: corbats, plegats

En molts casos els autors necessi-
ten afaiconar, donar forma a xapes o
corbar tubs que inicialment no tenen
cap curvatura. El treball de compres-
si6 d’aquestes peces pot fer-se en ca-
lent o en fred, i pot realitzar-se amb
diferents eines com el martell o les
premses més o menys industrialitzats.
La seleccié d'un o altre meétode per
aconseguir acabats corbats o plegats
dependra del tipus d’aliatge que hem
de treballar. Algunes de les escultures
que més treball d’afaiconament pre-
senten son el relleu: A tots els vells del
mon i Pau Casals.

Figura 8. Monument a tots els vells del mén
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2.5Tall

Els processos de tall de tubs i plan-
xes serveixen habitualment per dimen-
sionar aquests elements a les necessi-
tats constructives de I'escultura. També
s’aplica freqiientment en 1’execucio
de les inscripcions que acompanyen
les escultures, retallant de la superficie
metal-lica les lletres que conformen
les inscripcions. Exemples d’aquesta
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Hizdlen del Vallés, peaer dal 2000

Figura 9. Monument a les victimes dels bombardejos de Mollet
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darrera aplicacio les trobem als poe-
mes que es van inscriure de Marti i
Pol A l'ombra de I'estil 1 El pas del temps, o els
noms de les victimes dels bombardejos.

El tall es pot fer per diferents pro-
cessos: el mecanic, que consisteix
en emprar cisalles o serres, 1’abra-
siu, on s’afegeixen petites particules
abrasives a un feix molt prim d’ai-
gua a gran velocitat (3 vegades la del
so) i finalment el métode
termic, que consisteix en
escalfar de manera molt
localitzada el metall. En
escalfar el metall fins el
punt de fusié i amb ajuda
d’un feix de gas paral-lel
al feix teérmic, es va ex-
pulsant el metall (o 1'0xid
del metall) fos, que deixa
un buit sobre la superficie
que s’esta tallant. Aquests
processos termics, entre
els quals es troben el tall
per laser i I’oxi-tall, son els
meés comunament emprats
en les inscripcions de les
nostres escultures.

2.6 Tecniques de protecci6 de les es-
cultures contra la corrosié ambiental

Anteriorment s’ha vist
que els acers inoxidables,
els acers corten i els aliatges
d’alumini formen esponta-
niament a la seva superficie
una fina i compacta capa
d’oxid autoprotectora que
evita la progressié i avang
de I'oxigen i la humitat
cap a l'interior del mate-
rial. Els bronzes i llautons
per la lenta velocitat de
desgast que presenten a la
intemperie (ordre de mag-
nitud 20 mil-lesimes de
mil-limetre cada 20 anys),
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Figura 10. El Pas del Temps

tampoc no necessiten cap proteccio
externa addicional contra la corro-
si6. Tanmateix, les foses de ferro i els
acers de baix carboni, necessiten un
recobriment superficial que els pro-
tegeixi de 'oxigen i la humitat. Els
principals recobriments superficials
que s’utilitzen son les pintures i els
recobriments amb zinc. Totes les es-
cultures fabricades en fosa de ferro i
en acer de baix carboni han estat pin-
tades, i només trobem tres casos on
s’hagi optat pels recobriments amb
zinc: 1’escala helicoidal de I'escultu-
ra homenatge A tots els vells del mon, els
monolits del Pas del temps i els tubs de
la rotonda de Can Prat. Pel que fa als
recobriments amb zinc, hi ha dife-
rents tipus (galvanitzats, projectats
amb zinc o zincats electrolitics) que
difereixen en la manera com es re-
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Figura 11. Monument a les persones

assassinades als camps nazis

alitza la deposici6 del zinc sobre la
superficie del metall. Tanmateix, ’es-
sencia és la mateixa: es tracta de di-
positar sobre la superficie de I'acer al
carboni una capa de zinc, de mane-
ra que el zinc, en tenir un potencial
d’oxidaci6 superior al ferro, és més
susceptible d’oxidar-se, i el protegeix
aixi de I’oxidacié.

3.Les escultures

L’ambit d’estudi inclou les escul-
tures metal-liques en espais publics
oberts de la ciutat, tot i que també
s’han inclos algunes obres situades
en recintes escolars i edificis pablics,
com la Casa de la Vila o El Lledoner
i, excepcionalment, una obra situa-
da en el jardi d'una empresa priva-
da. Resten fora de I'ambit d’aquest
estudi les escultures que es poden
trobar en col-leccions privades i en
museus de la ciutat.

Analitzant amb perspectiva la
forca motriu que ha impulsat la cre-
acié de les nostres escultures, po-
driem arribar a una arrel comuna
basada en els conceptes de respecte
i 'admiraci6. Admiracio a perso-
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Figura 12. Monument a I’ofici de ferrer

natges que han estat importants a
la nostra historia (Monuments a Rafael
de Casanova, Lluis Companys, Jordi Solé Tura,
Pau Casals, Anselm Clave, Cesc Bas); res-
pecte i reconeixement als ciutadans
que van morir als camps nazis, als
bombardejos franquistes o durant
la repressio (Monument a les victimes dels
bombardejos, Monument a Lluis Companys i
als immolats per la llibertat a Catalunya, Mo-
nument a les persones assassinades als camps
nazis). Respecte també pels nostres
avis (El relleu: A tots els vells del mon), pels
nostres antics oficis (la Garriganga, mo-
nument a lofici de ferrer, entrada a Gallecs),
per la cultura (Lector de premsa) i per
les nostres tradicions (Mollet ciutat pu-
billa de la sardana, Gegant). Admiracio i
orgull de la nostra ciutat (Mil-lenari
de Mollet, Monolit Mollet, M, Benvinguda a
Mollet), que sense perdre de vista els
origens mira cap al futur amb els ulls
avantguardistes de Brossa (“A” mural)
i que reflexiona i pren conscieéncia
de I'efimera esséncia humana amb
els poemes de Marti i Pol (El pas del
temps, L'ombra de 'estil).

De les 34 escultures metal-liques
catalogades, només dues sén ante-
riors a I’época democratica: una és

NOTES, 29

Figura 13. Gegant

propietat d’'una empresa privada i
I’altra es va fer a iniciativa de la Coral
el Clavell, subvencionada de manera
privada. Aquest és un fet significa-
tiu, ja que demostra el taranna i la
importancia que els governs demo-
cratics locals han atorgat a ’espai
public. En converses amb Oriol Fort
com a exregidor de Cultura i amb
Montserrat Tura com a exalcaldessa
queda ben palesa la vocacié que te-
nien que “els carrers i places fossin
els patis dels nostres pisos”. Durant
la dictadura, Mollet havia crescut de
manera descontrolada i suburbial
per la industrialitzacio, sense tenir
en compte |’espai public. Es va voler
canviar la imatge que s’havia creat de
ciutat dormitori i intentar compensar
aquell passat. Mollet tenia una histo-
ria i ens n’haviem d’enorgullir, i una
manera era mitjangant parcs, noves
infraestructures al servei del poble i
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Figura 14. Benvinguda a Mollet

elements escultorics en al-legoria a la
llibertat, a la cultura i a la tradicio,
que alhora aportaven bellesa i ajuda-
ven a l'arrelament dels ciutadans. En
el posterior creixement de la ciutat,
les noves intervencions urbanistiques
sempre van buscar models que apor-
tessin espais comuns, per exemple a
Can Pantiquet o a I'Estacié de Franca
amb el model de crear centres civics
i parcs associats. En converses amb
Josep M. Garzén, com a regidor, i
amb Josep Monras, com a alcalde ac-
tual, queda també palesa la idea d’or-
gull de ciutat, de manera que s’ha
aprofitat I’avinentesa de les remo-
delacions o de les noves necessitats
de comunicaci6 a les vies d’entrada
i sortida de Mollet per ubicar ele-
ments escultorics a les rotondes. Aixi,
s’ha volgut enaltir el sentiment d’or-
gull de la ciutat amb la incorporacié
d’elements identificatius del munici-
piila tipografia “M” en al-legoria al
nom de la nostra ciutat.

Pel que fa als materials, es pot
veure una evolucié natural des del
bronze cap a 'acer corten. Arreu, les es-

NOTES, 29

Figura 15. “A” mural Casa de laVila

cultures s’havien realitzat tradicional-
ment en bronze, i no és fins a finals
del anys noranta que el corten pren un
gran protagonisme a Mollet. Ambdos
s6n materials molt resistents a la cor-
rosio; la diferencia rau sobretot en
aspectes economics i en la facilitat i
rapidesa de conformacid, de manera
que el corten ha guanyat la partida al
bronze. També val a dir que la crisi
economica no ha passat de llarg en el
tema escultoric i els ajustos pressu-
postaris fan que cada vegada més els
consistoris cobreixin les necessitats
en aquest ambit amb autors i arqui-
tectes que pertanyen al propis serveis
tecnics municipals.

Un cop comentats aquests aspec-
tes, es presenta la taula que inclou la
llista de les 34 escultures metal-liques
ordenades cronologicament, I’any de
la col-locacié, el nom de l'autor/es-
cultor i els tipus de materials que les
conformen: 9 escultures de bronze,
11 de ferro colat i/o acer al carboni,
8 d’acer corten, 2 d’acer inoxidable i
4 escultures que presenten una gran
varietat de materials.



Monument a Anselm Clavé
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Desconegut (Original de Manuel Fluxa)

NOTES, 29

Bronze

Molécula

Desconegut

Acer inoxidable

Monument a Rafael Casanova

Cesc Bas Orodea i Josep Pi i Morral

Fosa de ferro

Monument al Mil-lenari de
Catalunya

Cesc Bas Orodea

Acer al carboni

Monument a les persones
assassinades als camps nazis

Joaquim Camps i Giralt

Bronze

Monument a Lluis Companys
i als immolats per la llibertat a
Catalunya

Artur Aldoma i Puig

Bronze

Monument a Mollet Ciutat Pubilla
de la Sardana

Luis Gueilburt Talmazan

Acer, fosa de ferro,
bronze i llaut6

Lector de premsa

Joaquim Camps i Giralt

Bronze

Monument al Mil-lenari de Mollet

Cesc Bas Orodea

Alumini, acer Cor-
ten, acer inoxidable,
roca i formigod

El relleu: A tots els vells del mon

Cesc Bas Orodea i Josep Nogué Mas

Acer Cor-ten, acer
inoxidable i acer al
carboni

Rellotge solar

Angel Naval Duran

Acer Cor-ten

Arlequi

Joan Abell6 i Prat

Bronze

La Garriganga

Joan Abell6 i Prat

Bronze

Joan Abelld (Escola)

Joan Abell6 i Prat

Bronze

Bust autoretrat Joan Abello

Joan Abell6 i Prat

Bronze

La Guitarra

Ricard Mira Lopez

Aliatges ferrics

Monument a |'ofici de ferrer

Josep M. Mompin Valeri i Xavier Rabal
Vallespin

Fosa de ferro i acer
Cor-ten

Homenatge a Cesc Bas

Josep Nogué Mas

Acer inoxidable

L'ombra de estil

Alberto de Udaeta Font

Acer Cor-ten

El pas del temps

Serra-Vives-Cartagena arquitectes

Acer al carboni

Monument del 25¢ aniversari de
I'escola Joan Salvat-Papasseit

Ricard Mira Lopez

Acer Cor-ten i llauto

“A” mural Casa de la Vila

Joan Brossa

Acer al carboni i
formigod

Gegant

Ramon Aumedes

Acer Cor-ten i acer al
carboni

Pau Casals

Ricard Mira Lopez

Acer al carboni

Mirant a Galicia

Beatriz Salcedo Arochena

Bronze

Entrada a Gallecs

Josep M. Mompin Valeri i Xavier Rabal
Vallespin

Aliatges ferrics

Monolit Mollet

Josep M. Mompin Valeri

Acer Cor-ten

Benvinguda a Mollet

Serveis Tecnics Municipals

Acer Cor-ten i
formigd

Can Prat

Alejandro Diaz i Esther Gallardo

Acer al carboni

Homenatge a les victimes dels
bombardejos

Josep M. Mompin Valeri

Acer Cor-ten

uMn

Pedro Vico Ruiz

Acer Cor-ten

Cavall vermell

Neus Solé i Daniel Navas

Acer al carboni

30¢ Aniversari de Radio Mollet

Ricard Mira Lopez

Acer al carboni i
llauto

Estrats de la memoria. Homenatge
a Jordi Solé Tura

Ricard Vaccaro

Polimetacrilat, acer
inoxidable, acer Cor-
ten i acer al carboni

Taula: Llista d’escultures ordenades cronologicament segons I’any de la seva col-locacié
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4.Algunes curiositats i anécdotes

Mollet a 2.881 m. A la tardor de 1993,
Josep Pi i Morral (modelista, col-
laborador de Cesc Bas i membre del
Club Muntanyenc Mollet) va realitzar
una miniatura del Monument al Millenari
de Mollet en acer inoxidable fos i el van
pujar fins el Pic de Bastiments (2881
m) a Nria per tal de soldar-lo i unir-
lo al peu del piolet que el Club Munta-
nyenc t€ clavat alla.

Ni Toni Torrent, ni Viceng Caganell: Oscar Molina!

El Lector de premsa ha estat batejat
popularment pels veins com a “Toni
Torrent” i com a “Viceng Caganell”,
donada la seva ubicacié sobre I'antic
torrent Caganell ara cobert. Tanmateix,
en Joaquim Camps, escultor de I'obra
confessa que va prendre com a model
el seu cosi, I'Oscar Molina, al qual va
fotografiar en aquesta postura des de
diferents angles, i a partir d’aquestes
fotografies ’escultor va realitzar el
primer model en fang.

Figura 16. Arlequi

NOTES, 29

Un germa bessd i dos pares: 'Arlequi

Poc després de realitzar 1’Arlequi
(sorti de la foneria el 10-10-1991,
pero no es va col-locar a la plaga de
Joan Abell6 fins el 13-1-1996), Abell6
va fer emmotllar en bronze un altre
arlequi exactament igual per vendre’l
a James Percy Huntingford, propietari
de I'Hotel Catalan de Mollet, que la va
instal-lar al Sal6 Joan Abell6 de 'hotel.
Tanmateix, amb motiu d’unes refor-
mes a I'hotel, I'escultura es va traslla-
dar a la casa particular del propietari a
Sant Andreu de Llavaneres I’any 2001,
d’on ja no va tornar.

Abell6 va encarregar la transfor-
maci6 dels seus quadres (Arlequi,
Garriganga i autoretrat al pante6 del
cementiri) i fotografies (escultura al
CEIP Joan Abelld) a I'escultor i mode-
lista Fernando Bernad Cassorran, que
les va transformar en escultures.

Papirofiéxia

Tant Angel Naval, autor del Rellotge
solar, com Neus Solé i Daniel Navas,
autors del Cavall Vermell, van inspirar-
se en la papiroflexia per dissenyar les
seves escultures.

Figura 17. Cavall vermell
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Figura 18. Rellotge solar

LW

Figura 19. Mirant a Galicia

Escultura i poesia

A Mollet tenim quatre escultures
que estan intimament lligades a poe-
mes de Salvat-Papasseit, Joan Brossa i
Marti i Pol: el 25¢ aniversari del CEIP Joan

NOTES, 29

Salvat-Papasseit, 1a A mural, I'Ombra de I'Estil
i el Pas del Temps. Pel que fa a aquesta dar-
rera escultura, el mateix poeta Marti i
Pol va ser I'encarregat d’accionar el
mecanisme d’inici el dia de la seva
inauguracié (15-05-1999) i a partir
d’aquella data, el comptador permet
comptar fins a 999.999.999.999 se-
gons, que representa una mica meés
de 31.709 anys. Curiosament, 1'any
2002, Higinio Soler Lopez (Madrid)
detecta que els digits del comptador
anaven més rapids que els segons, de
manera que el comptador es va haver
de reajustar i corregir.

Duplicada!

L'escultura Mirant a Galicia, proba-
blement realitzada en poliester amb
encenalls de coure, va ser una dona-
ci6 de la Xunta de Galicia i va inau-
gurar-se el 16/10/2005 a la plaga de
Padrén. Tanmateix, el 15-11-2005 van
decapitar I'escultura en un atac van-
dalic. La presidenta de la Irmandade a
Nosa Galiza va informar I’Ajuntament
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de 'incident i va proposar tornar a de-
manar una altra escultura a la Xunta,
pero I'Ajuntament va decidir fer-se
carrec de la restitucio de I'escultura,
en aquest cas elaborada en un mate-
rial de més durabilitat, el bronze, que
és I'escultura que actualment trobem
a la plaga de Padron de Mollet. Val a
dir que, tot i que Mollet del Valles i
Padréon no estan agermanades for-
malment, igual que nosaltres tenim a
Mollet la plaga Padrén, a Padron van
posar el nom de Mollet del Valles a un
dels seus carrers (Rua de Mollet del Vallés).

(riticats

Luis Gueilburt, autor del Monument
a Mollet Ciutat Pubilla de la Sardana, va fer
que els sis sardanistes que apareixen
estiguessin somrient. L'autor diu que
va haver-hi qui va criticar que els sar-
danistes somriguessin, perque treien
solemnitat a la sardana. Tanmateix,
per a Gueilburt, aquest somriure re-
flecteix I'alegria que ell va sentir quan
el dia de la Merce de 1978 va aterrar a
Barcelona provinent d’'una Argentina
dictatorial i va veure per primer cop
les rotllanes de sardanistes en dansa al
ritme de les cobles.

Ramon Aumedes va realitzar I'es-
cultura Gegant amb motiu de la desig-
nacié de Mollet com a ciutat gegan-
tera. Durant la seva infancia, I'autor
va estar molt lligat al moén geganter,
i ja de ben petit tenia la ferma deter-
minacié que quan fos gran faria un
gegant. En aquesta escultura I'autor
va voler simbolitzar el que repre-
sentava per ell un gegant quan era
petit: una figura molt alta i giratoria.
L'autor confessa que malgrat rebre
telicitacions, la seva obra no va ser
ben acceptada pel mén geganter, que
esperava una escultura més figurati-
va, amb elements dels gegants més
facilment recognoscibles.
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Copiat

L'escultura més antiga que tenim
a la ciutat, el bust d’Anselm Clavé
(vegeu pag. 145), és una copia del
disseny del bust original que Manuel
Fluxa Leal va realitzar el 1874, situat
al panted de Clavé al cementiri de Po-
blenou. Sembla que va haver-hi una
gran demanda d’escultures de Clavé
per part de corals i entitats culturals a
I’época i que aquest model va ser co-
piat en més ocasions. El 1888, Manuel
Fluxa va fer una escultura de Clavé de
cos sencer emprant el mateix model
pel bust i que actualment es pot tro-
bar a la cruilla entre el passeig de Sant
Joan i el carrer de Sant Antoni Maria
Claret de Barcelona.

Internacionals

El Monument a Lluis Companys i als im-
molats per la llibertat a Catalunya esta re-
presentat per la figura d’una dona
nua amb els bragos alcats que sosté

e

Figura 20. Monument a Lluis Companys i als

B

immolats per la llibertat a Catalunya
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una flama. Alguns troben que l'es-
cultura esta inspirada en la deessa
grega Hestia (romana Vesta), deessa
del foc que doéna escalfor i vida a les

Figura 21. Escultura sueca

Figura 22. La Garriganga

NOTES, 29

llars, i d’altres identifiquen la figura
de la dona nua amb els bracos algats
portant la flama amb els valors de la
llibertat, la justicia el dialeg i la to-
lerancia. Curiosament, a Trollhdttan
(Suécia) trobem una escultura simi-
lar d’Axel Emil Ebbe, datada de I'any
1936 anomenada “den heliga lagan”,
La flama sagrada.

La Garriganga era el sobrenom amb
que es coneixia la Carme Niubd Paré,
nascuda a la Garriga el 1919 i que va
anar a viure a Sant Fost de Campsen-
telles 'any 1925. Havia posat com a
model pels quadres d’Abell¢ i habitu-
alment baixava els dies de mercat de
Sant Fost a Mollet per vendre fruites i
verdures del seu hort, tirant del carre-
t6 que ella mateixa s’havia construit.
Al centre de Dublin, al final de Graf-
ton Street i a tocar del Trinity College
trobem també I’escultura d’una dona,
la peixatera Molly Malone, que tal
com feia la Garriganga, venia els seus

Figura 23. Molly Malone
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Figura 24. Guitarra
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Figura 24. Estrats de l]a memoria. Homenatge a
Jordi Solé Tura

NOTES, 29

Figura 25. 30¢ aniversari de Radio Mollet

productes al carrer amb el seu carre-
to, pero en aquest cas es tractava de
musclos, escopinyes i peix. No se sap
si el personatge és real o fictici, pero
és tan popular a Dublin que li van es-
criure una cang¢d que ha esdevingut
I'himne no oficial de la ciutat.

Reutilitzacio

Es increible i encomiable que ar-
tistes com el Ricard Mira i el Ricard
Vaccaro siguin capagos de transfor-
mar ferralla i material de rebuig in-
dustrial en grans obres d’art, donant
una segona vida als materials. Exem-
ples d’aquestes obres son la Guitarra, el
monument al 30¢ aniversari de Radio Mollet i
I’homenatge a Jordi Solé Tura.

5.Agraiments i dedicatoria

Aquest estudi no hagués estat pos-
sible sense la col-laboraci6 d’autors,
autoritats locals i personal de I’Ajun-
tament i del CEM. A tots els vull agrair
de tot cor el seu temps, els seus testi-
monis i tot el material que han posat
a la meva disposicio. A continuacio
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trobareu els seus noms per ordre alfa-
betic. Gracies també a I'Enrique Teru-
el, el meu marit, pel temps compartit
amb la cinta metrica i la camera!
Autors: Ramon Aumedes, Joaquim
Camps Giralt, Jordi Cartagena, Alejan-
dro Diaz, Esther Gallardo, Luis Gueil-
burt Talmazan, Ricard Mira Lopez,
Josep Maria Mompin Valeri, Josep Pi
i Morral, Xavier Rabal Vallespin, Joa-
quim Royo, Neus Solé, Alberto de
Udaeta, Ricard Vaccaro i Pedro Vico.
Autoritats locals: Oriol Fort i Mar-
rugat (regidor de cultura entre 1991-
2003 i regidor d’Acci6 Institucional
entre 2003-2007), Josep Maria Gar-
z6n Llavina (tinent d’alcalde des de
1987, actualment regidor de Planeja-
ment Urbanistic), Josep Monras i Ga-
lindo (alcalde de Mollet des de 2004)
i Montserrat Tura i Camafreita (alcal-
dessa de Mollet entre 1987 1 2003).
Testimonis: Isabel Ares (Presidenta
de I'Irmandade a Nosa Galiza de Mo-
llet del Valles entre 2004-estiu 2013),
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Josep Cortada (Tallers Cortada); Yo-
landa Eslava Pérez, Lluis Vidiella Pujol
i Lluis Vidiella Romero (Foneria Artis-
tica Ginfer). Edmon Esquiva (Tallers
Megama, SA, Badalona), Alba Guerra
Recas (Departament de comunicacio
de Merck), Jaume Gonzalez Balasch
(Manufactures Dferro, Guissona),
Angel Huntingford (Hotel Catalan),
Victoria Pérez Miralles (Fundacio Mu-
nicipal Joan Abell6), Salvador Roura
Miralbell (Construccions Metal-liques
Salvi, SL).

CEM i Ajuntament de Mollet: Glo-
ria Arimon i Ventura, Jordi Bertran i
Duarte, Maria Rosa Boada i Gallego
(Estudis i Patrimoni Documental),
Isidre Garcia i Algué (Arxiu Historic
Municipal).

Voldria dedicar aquest estudi a la
Lourdes Freixa: amiga, companya,
professora, investigadora, vitalista,
entusiasta, treballadora, lluitadora, i
el més important... una Bona Persona
en majuscules.
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Debat
Els grafits, un art d'avantquarda?

Oriol Fort, moderador*

Oriol. Bon dia. Us presento les per-
sones que m’acompanyen en aquesta
taula per debatre aquest tema. S6n
Josep Ramon Bertolin, professor, his-
toriador de l'art i regidor de I'Ajun-
tament de Mollet del Valles. Manu
Montafio, artista, ha format part de
KDS-crew, Mur Art, b-boy. Alex Escuer,
artista, exgrafiter, llicenciat en Belles
Arts, i Dani Garrido, artista, també ha
format part de KDS-crew i Mur Art.

Ens agradaria que, a través d’aquest
debat, poguéssim parlar d'una serie
de coses, com l'origen d’aquesta ex-
pressio artistica, els objectius i mo-
tivacions, preguntar-nos si té afany
provocador o si cal ser-ho. Parlar dels
limits entre art i vandalisme, o esbri-
nar per que el suport pictoric ha de
ser la ciutat i no un llen¢ o una tela.
Interrogar-nos sobre si els grafits son
realment un art d’avantguarda o si és
un art en evolucié. Tot aixo és el que
intentarem saber en aquesta estona.

Per comencar, he de dir que
aquesta forma d’art em mereix molt
de respecte. Cap als anys 1995-96,
com a regidor de Cultura i Joventut
de I’Ajuntament de Mollet del Va-
lles, vaig tenir I’oportunitat de tenir
contacte amb grafiters per aconse-
guir que la seva manifestaci6 artisti-
ca no fos una permanent vulneracio6
de la normativa municipal. Perque,
entenent clarament que allo era una
manifestacié artistica, no podia, al

mateix temps, pensar que era una
vulneraci6 de la normativa. Per tant,
I’Ajuntament va comengar a cedir pa-
rets i murs perque poguessin pintar.
Va ser una experiencia molt positi-
va, perque darrera d’aquesta expres-
si6 artistica inicialment mal mirada i
fora de normativa, hi havia persones
que volien dir-nos coses, en positiu
o en negatiu, pero dir-nos coses, o
expressar idees i opinions, acotar un
territori, confrontar-se amb un altre...
Per tant, hi havia una gran profunditat
darrera d’aixo. Va ser aquest contacte
directe i personal amb ells que a mi
em va convencer que aixo s’havia de
tractar bé, s’havia de poder expressar
i donar-los cami. Hi ha una primera
pregunta, que plantejo a Bertolin. Es
una expressio artistica?

Josep Ramon. Abans de contestar,
referent al fet d’intentar lligar aquesta
expressio artistica amb la normativa
municipal i avancant-me a la pregun-
ta que també ens haviem fet sobre on
acabava el terreny de l'art i entrava el
del vandalisme, he de dir que el 2008
va néixer el projecte Mur Art (el Manu
i el Dani en sén bastant fills i a la ve-
gada artifexs), un projecte que arrenca
de la idea de canalitzar uns irrefrena-
bles (per humans) desitjos d’expres-
si0, amb una normativa i una ciutat
que, inevitablement, és de tots. Es un
projecte fet per técnics, politics i gra-
fiters, que determinen quins son els

¥ Antic regidor de I'Ajuntament de Mollet del Vallés. oriol@fort.cat
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murs per pintar, com es regula 'accés
1 es creen unes comissions participa-
tives i per part dels grafiters, s’aprova
i gestiona. Molts dels grafits que hi ha
son fruit d’aquesta iniciativa.

Els joves que tenim avui aqui res-
ponen a aquesta idea. L'Alex té els
origens al mon del grafit pero des-
prés deixa aquest mon i continua al
moén de I'art; és un artista brillant, el
segon quadre que va fer el presenta
a un concurs i €s premiat... El Manu
i el Dani son grafiters en actiu i sén
fills i pares d’un festival que fem a
Mollet, el Madafunkit, que genera una
expectaciéo enorme, on vénen més
de dos-cents b-boys de practicament
tota la comarca, i que en bona part
gestionen ells. Per tant, sébn capagos
de tirar endavant un projecte que els
situa en una participaci6 de la ciutat
molt gran.

Oriol. Podriem explicar els seus
objectius i motivacions.

Alex. Jo soc el més antic, vaig co-
mencar a pintar els anys noranta, el
meu perfil de grafiter és molt diferent
dels altres dos companys. Séc de la
vella escola i no tenia els avantatges
que tenen ells ara; aleshores els ajun-
taments no volien saber-ne res, tot
eren prohibicions, 1'inica opcid era
ser il-legal. El nostre treball era, pos-
siblement, menys creatiu, més im-
provisat. El problema que teniem, les
dificultats, el component tan il-legal,
amiiala gent que anava amb nosal-
tres ens va acabar minant i va arribar
un moment que cadasci va anar per
la seva banda, era molt dificil conti-
nuar quan tot eren dificultats. No era
només que t'enxampessin, sind que
eren multes, situacions familiars, i tot
aixo es complica. La meva experiencia
va passar després a l'art, vaig llicen-
ciar-me en Belles Arts i per mi va ser
veure que hi havia més possibilitats.
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Avui, aquesta uni6 entre el grafit com
s’entenia abans i I’art té una canalit-
zacié molt més fluida, hi ha molt més
nivell del que hi havia abans

Dani. Nosaltres vam comencar fa
uns anys, puc dir que hem viscut el
canvi. Al principi el grafit no s’accep-
tava tant com ara. També vam comen-
car de manera il-legal. Pintavem on
podiem, en llocs apartats, pero per
sort, hem pogut viure l'avang i ara
et pots expressar lliurement, sense la
por que arribi la policia, et detinguin,
i, és clar, pots fer obres molt més ela-
borades. Potser s’esta acceptant més
el grafit per aixo, perque en cedir es-
pais, la gent es pot expressar millor
que si ha d’escurcar el temps per por
a la repressio per part de la llei.

Gracies al grafit, també vaig co-
mengar a introduir-me al moén de 1'art
i per aixo també vaig decidir estudiar
Belles Arts i estic ampliant els meus
coneixements.

Manu. Jo vaig comengar com el
Dani, el 2007, quan el grafit encara no
estava acceptat del tot, pero ja hi havia
algunes persones que deien: “fes-me
aixo a la paret de casa meva...” que
era un avang¢ en relacié amb: “Ull,
que ve la poli!”, et treien els esprais,
la multa, la bronca dels pares... Al llarg
dels darrers cinc o sis anys, I’Ajunta-
ment de Mollet del Valles i els d’altres
pobles del voltant ens han cedit espais
en parets d’escoles, rieres i murs mu-
nicipals per poder fer grafits ben fets,
que €s més que una simple pintada,
perque és una expressioé del que tu
sents, del que vols donar a coneixer,
del que ets tu i ho expresses al mur,
ja sigui amb lletres, amb dibuixos o
amb simples firmes, pero s’enfoca cap
aqui. La meva motivacio6 va ser que de
tota la vida he estat amb el Dase (un
grafiter); des de petits dibuixavem
songokus al full dels cromos i de més
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grans vam decidir provar amb els gra-
fits. Ell va comencar abans que jo, per
quiestions monetaries i després em va
animar a iniciar-me. Em va agradar,
vaig coneixer KDS, m’hi vaig unir, i
tots plegats hem tirat endavant.

Oriol. Tots tres, en algun moment
heu parlat d”expressar lliurement”...
que? El Manu ha dit “el que sents
dintre teu”. Aixo ens porta a una altra
pregunta: expressar lliurement per
provocar? Per reivindicar? Que vol dir
aixo de dintre teu?

Josep Ramon. En la historia del
grafit, aquestes formules d’expressio
son molt variades. Em sembla que
I'origen de fer aquestes signatures
vénen d’un grafiter pioner nord-ame-
rica (fixeu-vos que en molts casos ells
es defineixen a si mateixos com a es-
criptors). Un d’aquests pioners el que
expressava eren declaracions d’amor
a la seva xicota; un altre estava vincu-
lat a una aposta. Al segle XIX hi havia
un austriac que, simplement, signava.
Els punts d’origen de I'expressio sén
moltissims i molt variats; en alguns
poden ser, simplement, la signatura.
A partir d’aqui, la varietat és enor-
me. Jo penso que l'escriptor, el gra-
fiter, és una manera de significar-se.
El professor Campas ens deia que la
ciutat pot generar en els habitants un
allunyament, anonimat, massificacio,
el no ser ningl especific. Crec que
'escriptor, el grafiter es fa coneixer,
es posiciona, soc jo (o de vegades el
grup), perque moltes vegades, si tre-
ballen en crews (grups), €s una mane-
ra de significar-se, d’individualitzar-
se. El grafit, en molts casos compleix
aquesta funcio.

Alex. Jo afegiria que el grafit com
a tal, és un mitja. El contingut o el
que es vol transmetre, varia. Recordo
que a la meva época s’anava en contra
de les corporacions, de les empreses,
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de la policia... era la lluita contra el
poder. Aixo m’imagino que en certa
forma avui perdura, pero crec que
hi ha una percepcié més oberta, la
forma de parlar d’aquests temes no és
tan limitada ni tancada com abans.

Dani. El que vol expressar un grafi-
ter depen de la persona que ho fa. No
és el mateix el que pugui expressar jo
en un moment determinat que les in-
quietuds d'un altre. El grafit és en un
mitja. De la mateixa manera que un
artista agafa una tela i fa un oli, nos-
altres tenim aquests mitjans que s6n
al carrer, son publics. Clar, llavors hi
ha aquest joc, que en ser public no és
el mateix que pintar un lleng, que és
un acte que el pintor vol per a ell i el
penja en una galeria. Si ets al carrer és
diferent. També té un punt provocatiu,
perque és quelcom que t’estan impo-
sant veure per la forca, potser tu estas
caminant tranquil-lament i et trobes
el grafit, i t'agrada o no. Amb les es-
cultures també passa i ningu dubta
que les escultures siguin art.

Josep Ramon. L'esperit del grafiter
es pot veure minimitzat per la regu-
lacio?

Alex. Jo crec que si. Hi ha un
component que es mantindra sem-
pre com a il-legal, per molt que es
regularitzi. Un component salvat-
ge, d’apropiacié d’espais publics
que funciona sine qua non en el grafit.
Com a reivindicaci6 que és en la seva
forma més pura, crec que, per molts
espais que tingui el grafiter, sempre
hi haura aquest aspecte, no crec que
canvii mai. Si es regula se simplifica
molt i s’apropa a la gent, pero aques-
ta petita part diguem-ne més salvatge
mai s’arribara a integrar en les nor-
matives municipals.

Oriol. A mi em sembla que aquest
€s un punt important per anar després
a un altre lloc. “Petita part salvatge

163



164

O.Fort, J.R. Bertolin, M. Montano, D. Garrido i A. Escuer

amb un element que sempre hi ha de
ser, perque hi ha una part reivindica-
tiva” (no ho dic amb cap connotacié
negativa). Podrieu definir aquestes
reivindicacions? Cap a on s’adreca,
aquesta reivindicaci6? Es general? Es
molt concreta?

Manu. De vegades €s concreta, de
vegades no: contra el sistema, (tlti-
mament el que es veu més és contra
el govern i les decisions que esta pre-
nent). De vegades és contreta, contra
certes idees o decisions que es prenen
o per estar en contra d’alguna cosa,
pel que he vist.

Oriol. Heu parlat de reivindica-
cions concretes. Sempre hi ha un as-
pecte reivindicatiu. Us preocupa que
sigui comprensible allo que heu pin-
tat perque s’identifiqui clarament la
vostra reivindicaci6? Si sou escriptors,
podeu escriure clarament la reivindi-
cacio, pero com a pintors o grafiters,
€s abstracte. Com vinculeu la reivin-
dicacio clara amb l'expressio clara
d’aquesta reivindicaci6é?

Dani. En aquest sentit hi ha dues
zones molt diferenciades. Els que tiren
més cap al camp de I’art busquen que
la reivindicaci6é s’entengui, que la
gent s’hi senti identificada. En canvi,
hi ha una altra branca de grafits que
s’acosta més a la publicitat. Repetir el
nom tantes vegades com puguis no és
buscar que la gent s’identifiqui amb
tu sin6é que voler donar-te a coneixer.
Els grafiters que busquen una expres-
si6 artistica utilitzen el grafit com a
mitja d’expressio.

Manu. El grafiter que fa els murs
busca que s’entengui el que esta
plasmant, que s’entengui el missat-
ge. Sempre hi haura 'eterna rivalitat
entre els que l'usen com a manera
d’expressio... en canvi hi ha grafits
que, ni jo que pinto, les catalogaria
d’art. A part, si aquesta obra, en lloc
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d’estar en un mur estigués en un
lleng, s’estaria venent en galeries. De
fet es fa. Hi ha grafiters que ara mateix
estan exposant en galeries i es venen
les seves obres.

Josep Ramon. Quan parlo amb els
alumnes, davant I’eterna pregunta de
que és art, hi ha moltes definicions.
Quan el Dase va presentar una col-
lecci6 de corbates en les quals com-
binava el que eren els teixits amb una
mena de tags que recordaven el que
era el grafit, vaig dir que I'art s’hauria
de trobar en el bell mig de la sorpresa
i I'avorriment. Aquesta és una de les
definicions que de vegades s’ha dit de
l'art. I ara jo provoco. En el grafit pot
passar que la repeticié6 d’un mateix
model o d’'unes lletres puguin fer-nos
caure en l'avorriment. Si és aixi, ens
falta una peca d’aquesta taula, la de
la sorpresa. Rentar-se les dents cada
mati és avorrit perque €s rutinari, €s
un acte que no genera cap sorpresa,
no estic davant d'un fet artistic. Passe-
jar per la ciutat sense que hi hagi res
que em sorprengui, esdevé rutinari.
Pero de sobte, un dia hi ha una escul-
tura o un grafit; aixd m’obre els ulls.
El grafit ha d’estar en aquesta situacio:
ha de generar sorpresa, ens ha de fer
obrir els ulls i fer-nos preguntar. Es
aqui on de vegades pot haver-hi ris-
cos. Les fonts d’expressié son enor-
mes: hi ha grafits que sén reivindi-
cacions a un company mort, tota una
col-lecci6 ho va ser durant un temps.
D’altres han estat homenatges, s’han
felicitat aniversaris, en ocasions con-
tenen una reivindicacié social, la iro-
nia €s present en molts. O decoraven
senyals de transit a Florencia... El gra-
fit pot caure en la repeticio, 1'avorri-
ment i per tant, perdre aquest esperit
nou i provocador que ens fa dir: a la
meva ciutat hi ha una cosa nova?

Alex. Precisament hi ha un element
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de repeticié que es fa per reputacio i
potser €s també aquesta part il-legal el
que fa que la gent et tingui estima.

Josep Ramon. Si és street reputation €s
que el grafiter pinta per a d’altres gra-
fiters i la ciutat no li interessa tant?

Alex. En coneixia un que, quan hi
vaig parlar, portava uns mil trens pin-
tats, és una de les persones que més
trens ha pintat a Espanya. El seu ob-
jectiu artistic era molt limitat. L’avor-
riment, en aquest cas, era aclapara-
dor, pero la seva reputacio, immensa.
Dintre del mon del grafit, tothom sap
qui és. No crec que ens puguem treu-
re mai aquesta part ni que tothom
sigui capag d’arribar a aquesta sorpre-
sa, a aquesta cosa especial que tenen
algunes peces o alguna obra d’art.

Dani. Es que no tota la gent que
pinta grafits busca sorpresa, depén
dels seus objectius. El company de
I’Alex no buscava cap sorpresa pintant
mil trens, sin6 donar a coneixer el seu
nom. Avui aixo s’esta perdent molt. Ja
no hi ha tants grafiters que busquin
aixo, la majoria busquen expressar-se
d’alguna manera.

Josep Ramon. Per tant, podria
considerar-se que la legalitzaci6 té
com a conseqiiencia pujar la quali-
tat, perque si el que bombardeja ho
fa perque esta prohibit i ho ha de fer
rapid, té poca qualitat perque el que
importa ¢és la quantitat. En el moment
que es regula obligaria a pujar la qua-
litat o a fer projectes més elaborats on
hi hagi aquest element que jo definia
abans com a sorpresa?

Manu. Jo crec que van paral-lels.
Si tu estas pintant un mur il-legal, no
pots estar per detalls, has de recollir i
marxar. En canvi, si saps que pots es-
tar-hi hores i hores, ho fas millor.

Alex. Si, perd després també hi
ha artistes com Banksy, que ja estan
dintre del hall of fame. Aquell senyor no
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desvetlla la identitat ni la seva cara i,
per a més inri, totes les obres son en
espais public i legals, no li conveng
per a res, i ell si que aconsegueix
aquest factor sorpresa. Potser esta just
en el limit de no necessitar permisos
ni reconeixement. Amb la seva quali-
tat técnica aconsegueix aquest factor
sorpresa, aquesta “cosa’ que tenen les
seves peces.

Josep Ramon. Per als que esteu en
actiu en el grafit, quina opinié teniu
d’un personatge com Banksy, que és
tot un fenomen?

Dani. Ningt no dubta en reconei-
xer-lo com un gran dels grans. Crea
polémica perque fa obres il-legals. No
fa gaire va fer una obra a Londres i li
van posar un vidre al davant, com si
anessis a un museu i et trobessis da-
vant d'un quadre. També han arrencat
trossos de mur d’obres seves i els han
venut en galeries.

Josep Ramon. De fet, apareix a les
guies de Londres i hi ha turistes que
van a veure Banksy.

Dani. A Londres, tu vas a qualsevol
botiga i el marxandatge d’ell és im-
pressionant...

Alex. Si, perd no cobra royalties!

Dani. Cert, no veu ni un duro!

Oriol. Heu parlat de repetici6 i aixo
ens pot portar a un tema important,
perque el conflicte va comengar, que
jo recordi, amb els tags, que semblava
que marcaven un territori. Per que no
expliqueu una mica aquells origens?
Quin sentit tenia? Encara es fa?

Alex. El tag és I'origen. Va ser la
forma original de com va arribar a
Espanya. Els anys vuitanta va ser un
frances, un tal Lerrat i el Muelle (que
ja €s mort), dos personatges emble-
matics, que van comengar fent tags.
Era el primera cosa que vivies com a
grafiter; la part artistica de treballar
als murs va venir després. Als metros

165



166

O.Fort, J.R. Bertolin, M. Montano, D. Garrido i A. Escuer

de Nova York se signava amb el tag, o
als carrers 148 o 170.

I la lluita pel territori la vaig viure.
Dels grafits que vaig fer no en queda
cap perque els grups que anaven apa-
reixent pintaven a sobre. Vaig viure la
lluita pels espais, les parets pertanyien
aun grup i no a un altre, i aixo va ser
un component més de veure’s limitat.
Hi ha bandes més grans, capaces de
ter-se valer i els tags representaven una
forma d’imposar la norma o la llei
en aquella zona. A Mollet hi havia un
grup molt potent que marcava molt
bé la seva zona i donaven poques fa-
cilitats perque s’incorporés gent nova
a les seves parets. A Parets hi havia al-
guns murs on hi havia una lluita bas-
tant complicada.

Oriol. En relacié amb aixo hi ha
un tema que 1'Uri, un grafiter que
ara viu a Bristol, ens comentava: el
respecte a ’obra. Ens deia que a alla,
moltes obres acaben desapareixent al
cap d'una setmana o dues, excepte a
llocs molt concrets. Quina norma de
respecte hi ha a I'obra creada per ca-
dascun de vosaltres?

Alex. Quan jo estava actiu, no
podia pintar a sobre de gent que no
fos del meu grup i no podia fer-ho en
un mur pintat per altres grups, amb
gent que tenia més reputacié que jo.
Em va costar més d’una pallissa, pero
al final ho vaig aprendre.

Manu. Jo, com 1’Alex, si no és del
meu grup i no demano permis abans,
no puc trepitjar a un altre la seva pega,
perque €s com si no li tingués respec-
te. Una altra cosa seria si jo he pintat
i un altre m’ha tapat el meu grafit,
llavors li torno a tapar. Si vols que et
respecti, respecta’m tu primer. Si no
¢és del meu grup i no li demano per-
mis abans i és una obra d’art, jo no
aniré a trepitjar-li la seva obra, perque
ja m’ha costat més d'una baralla.
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Dani. Jo crec que depen molt del
mur. Per exemple, si és el col-lectiu
Mur Art tu has d’anar a demanar-ho
i no és el mateix que si vas a la riera
de Granollers on arribes, veus la peca
més lletja que hi ha i pintes a sobre.
Si després arriba un altre i creu que
la teva peca és més lletja, te la tapa
ell. Es el hall of fame, com es diu. En
aquest tipus de murs no hi ha tant
aquest respecte, és el respecte que et
marques tu mateix; si veus una obra
que consideres que no €s gaire millor
que la teva, no se t'acudiria tapar-la.

Alex. Pero si tapes una obra més
lletja que la teva, a mi m’han pegat
per aixo. No hi ha un criteri artistic
i creatiu per valorar-ho, és més aviat
un tema de respecte i honestedat. Hi
havia gent que pintava 15 vegades
pitjor que jo i les parets eren seves, i
jo no els deia res.

Oriol. Abans d’entrar en un tema
delicat, vosaltres sou conscients que el
vostre art és efimer. Ho és voluntaria-
ment? En feu fotografies perque en
quedi constancia?

Manu. Sempre vols tenir cons-
tancia de la teva obra. Sabem que el
grafit és efimer. Com que ara s’esta
buscant aquesta part més artistica i
tenim mitjans que abans no teniem,
com Internet, no fa falta que estiguis
en tots els trens perque ho penges i
tothom ho pot veure. De fet, arriba a
tot el moén. Ara molta gent esta dei-
xant de pintar en llocs tan a la vista
i ho fa en cases abandonades o llocs
on pugui treballar tranquil-lament i
que sapiga que no sera efimer, que la
gent no tingui dificultat per trepitjar-
li sin6 per trobar-la.

Alex. Quan jo pintava no hi havia
Internet i tot era molt diferent. Bus-
cava els llocs amb més exposicid que
tinguessin un public més ampli. A la
meva epoca no ens haguéssim plan-
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tejat mai pintar a la riera de Parets,
perque era el pitjor lloc del moén. Si
calia, anaves a d’altres ciutats. I en
canvi ara és el lloc més xulo del mén.
Llavors féiem fotos i no voliem ser
efimers, voliem perdurar el major
temps possible. En el nostre cas la fo-
tografia era analogica, et feies els teus
bucs i anaves rodant per donar a co-
neixer la feina. No et coneixien fora
del teu poble.

Oriol. Entrem en un tema pole-
mic. Si preguntéssim a la poblacioé
que pensa dels grafits i que digues-
sin si ho consideren vandalisme o no,
probablement hi hauria un percentat-
ge important que diria que és vanda-
lisme (i ho separo del fet que sigui
legal, perque seria una vulneracié de
la norma pero no pas vandalisme).
Quan parlo de vandalisme em referei-
X0 a una “‘agressi6 a...”. Suposo que
esteu d’acord que una part important
de poblacio diria que aixo és vanda-
lisme encara que estigui en una paret
acceptada. Com convencerieu aques-
tes persones?

Manu. Jo no crec que els hagis de
dir res, millor que ells mateixos vegin
les obres. No ¢és el mateix veure peces
lletges fetes en cinc minuts que obres
d’art que podries treure-la i vendre-la.
El punt esta aqui, la qualitat de I’'obra
és la diferéncia perque la gent pensi
que és art o és vandalisme. Si ho fas en
un espai public és normal que la gent
pensi que ¢és vandalisme perque no
tens permis pero si veuen obres d’art,
no les catalogarien de vandalisme. La
gent de vegades va amb estereotips.
Tu poses la mateixa obra en un lleng o
en una paret i sabrien diferenciar.

Josep Ramon. Estic d’acord amb el
que dieu, amb un matis que té a veure
amb el que deia abans. Crec que tot
'art ha de tenir un punt de provoca-
cio. I de vegades algu el pot entendre
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com a vandalic en el sentit que moles-
ta. El titol del debat d’avui és “El grafit
com a art d’avantguarda”. Les avant-
guardes neixen amb una voluntat, en
alguns casos molt clara, del que deien
“Epater les bourgeois”, fer-te sentir
incomode, perque posen davant de
la teva mirada una situacié... Al World
Press Photo veiem imatges molt rea-
listes que de vegades ens posen ner-
viosos i ens incomoden, i alg podria
pensar que aixo és vandalic, perque
diuen coses que no m’acaba d’agra-
dar. I després, molt d’acord amb el
que es deia. Cal coneixer el que es fa.
Molta gent comengaria a repensar-se
la primera definicio fruit d’estereotips
pero quan entén d’on ve o qué estan
fent, pot modificar I’opinio, tot i que
hagi un punt de provocacio. De fet, el
professor Campas parlava de Pollock
i es preguntava si era un personatge
provocador. O el provocador és |'estat
frances que gasta vuit milions d’euros
en una obra seva? Les preguntes que
fem en relacié amb els grafits podrien
adrecar-se a altres camps.

Alex. I’art contemporani té aquest
component, ha de ser provocador.
Estic pensant en 1’Andor Worhty, un
artista angleés que va fer boles de neu
amb salsitxes i les va posar als mercats
de Londres. Molta gent pensava que
allo era malgastar els diners publics
i que a sobre es convidava a menjar.
I aixo que era art contemporani, no
pas grafit. Darrera de tot aixo hi ha
un discurs, i crec que el grafit també
el té.

Oriol. En relacié amb la provo-
cacio de 'art contemporani, suposo
que el pecat original dels grafiters, és
que no ho feu d’amagat siné en pu-
blic. Les manifestacions de Pollock, de
Dali, de Mir6, o el famos urinari de
Duchamp, al cap i a la fi s’exhibia en
privat, maxim ho exposaven en una
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galeria d’art, pero vosaltres ho feu
en public, perque arribi. Aquest és el
vostre pecat original?

Dani. Jo crec que no és tan essen-
cial fer-ho en un espai public perque
cada cop més s’entra en fabriques
abandonades, es va a llocs on no hi
passa ningu... i continua sent grafit.
Clar que té el caracter d’ocupar un
espai public encara que siguin edifi-
cis abandonats, no son seus. Potser si
que es peca d’aixo, pero ja es busca
que no s’hagi d’anar a un lloc expres-
sament per veure-ho, és més aviat que
'obra t’arribi.

Alex. Les ultimes coses que he lle-
gitde Bansky diu “Si no tens un tren,
ves i signa’n un”. Aixo continua pre-
sent en el grafit. fs una forma d’apro-
piar-se. Jo no tinc una fabrica i pinto
en una com si fos meva.

Oriol. Abans el Dani ha dit: “Ha
arribat un moment en que no im-
porta tant I'estetica”. Ho pots expli-
car més?

Dani. Doncs passa com a l'art con-
temporani, que el grafiter ja no busca
fer una obra acurada, de detall. Abans
es buscava tenir uns patrons molt es-
tablerts. Ara no es busca tant polir les
obres, sind que estiguin alla, que es
vegin, que es mengin.

Josep Ramon. Ens preguntavem si
el grafit havia evolucionat i em sem-
bla que hi ha hagut evolucié que fuig
d’aquesta correccio en les lletres molt
marcades cap a un estil com barro-
er, lleig. fis possible que es doni en
el grafit el mateix que s’ha donat
en altres manifestacions artistiques.
Abans, quan parlavem del gegant de
la plaga de Pau Casals i pensava en un
petit assaig escrit per un historiador
de I'art, Ernst Gombrich, va titular
“Meditaciones de un caballo de ju-
guete”. En el grafit pot haver passat
una cosa semblant. En aquest assaig,
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I’historiador diu: “si jo li demanés a
un nen, per exemple, que em dibui-
xés un cavall el més simple possible, i
em donés una resposta i jo li digués:
més simple, més simple!, al final faria
allo que feiem de petits, quan puja-
vem a sobre el cavall, agafavem les
regnes i picavem. Pero aixo és massa
simple; llavors, el seglient pas seria
un pal d’escombra, pero encara no
acaba de ser ben bé un cavall, fem un
altre pas: llavors ja li posaria un cap,
aniria avanc¢ant i finalment arribaria a
un motlle d"un cavall real. Llavors ani-
riem a l’altra banda. Pero si no cal
tant, per que li has hagut de fer... i
aniriem a un procés de simplificaci6
i potser tornariem una altra vegada
al pal de fusta. Es el que li passa al
gegant: no li calen bragos ni cap. Si
diguéssim, posem-li bragos, pero lla-
vors pensariem, i els dits? I no acaba-
riem. En aquest procés, potser al grafit
li passa el mateix. De processos molt
simplificats s’han anat ornamentant
i s’acaben veient lletres que semblen
barroques, amb moltissima decora-
cio, com si estiguessin fets amb aero-
grafs, amb onades... i després es torna
a estils més classics: simplificacio, pu-
resa... i en aquest pendul, de vegades
el grafit també es mou.

Dani. Un amic meu quan va co-
mengar buscava aquestes lletres i 1'tlti-
ma vegada que ens vam veure em deia
que pintava lleig, que ho buscava aixi,
que a la gent no els agradés. Aqui entra
el joc de cada persona, el que busca el
detall i el que diu: jo passo d’aixo.

Alex. A mi, formalment, em va
passar aixo. Vaig veure que arribava
un moment que els mitjans formals
de fer grafit estaven molt estandarit-
zats: marcaves la paret, omplies per
dins, feies les marques, una serie de
coses que havies de complir i ho havi-
es de fer amb una qualitat i un perfec-
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cionament tecnic el millor possible...
al final era massa artesa. A mi aixo
em va matar, em va fer dir prou. Era
massa repetitiu i em va avorrir. Llavors
vaig deixar el grafit. Entenia que no hi
havia res més que jo pogués fer. Avui
es fa de tot: pintar amb rodet, trencar
ampolles, pots, plantilles...

Josep Ramon. No sé si hi ha més
carrega de tema, de les lletres pura-
ment simples, ara, quan passeges,
veus rostres, frases, com si es volgués
incorporar una historia, quan potser
fa uns anys era un exercici d’habili-
tat, de repetir unes lletres, i ara potser
s’ha fet una mica més complex amb
la incorporaci6 d’elements figuratius,
fins i tot histories.

Dani. Jo crec que abans també
buscava aixo que deies, les lletres i
per exemple, en un foto que hi havia
una noia amb paraigua, doncs en fer
el grafit havien enganxat un paraigua
real al mur.

Oriol. Algunes de les coses que
esteu dient fan pensar en molt del
que es diu sobre I'art d’avantguarda.
Sou artistes d’avantguarda?

Dani. Es podria considerar un art
d’avantguarda si ho cataloguem com
a art, perque potser surts al carrer i
no pots parlar d’art d’avantguarda si
no estas parlant ni d’art, molta gent
no ho consideraria aixi. Jo crec que
una part ho és, com I'street art, pero
una altra no. Dins del grafit hi ha gent
que busca trencar amb tot el que hi
ha establert.

Oriol. Hem vist escultures de
Mollet amb tags. Creieu que aixo us
ajuda? Us hi sentiu identificats? Que
en penseu? Perque la gent pot bar-
rejar les dues coses, grafits artistics i
personatges que fan aixo, cosa que no
interessa.

Dani. No hi estem d’acord, per-
que és una obra d’art que tu trepit-
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ges, com si posessis una escultura a
sobre d’una altra escultura. A molts
llocs han agafat estatues de presidents
i altres personatges i els han disfres-
sat de pallassos buscant crear un llen-
guatge, no pas embrutar-les. Aqui es
busca criticar, no posar una firma a
sobre, com si fessis una performance.
Jo, amb aixo si que em sento iden-
tificat, perque és provocatiu, vol dir
alguna cosa. La “taques”, perque hi
poses una cosa al damunt, pero no la
taques amb una signatura.

Alex. Jo seré incorrecte. No estic
d’acord amb els tags que parlem, pero
el fet és que es fa i es fara. Hi ha la
petita lluita contra el poder, el grafiter
se sent reivindicador. Una obra pt-
blica, pagada amb diner public en un
espai public és, per definicid, un su-
port per al grafit. Jo no ho he fet pero
soc conscient que forma part del gra-
fiter. Hi ha poca difereéncia entre una
escultura publica i una paret publica;
de fet, el suport és més suau que pin-
tar en una paret. Aixo forma part del
grafit. Nosaltres no ens coneixiem
fins ara i hi ha molts més grafiters al
nostre voltant, i més que vindran, no
som un col-lectiu unit amb un unic
pensament. No podem negar totes les
manifestacions dels grafiters i quedar-
nos nomeés amb les que ens agraden.

Manu. Has de pensar en el dany
que pots causar..

Alex. Si, estic d’acord amb vosal-
tres, només dic que forma part del
grafit i de fet dona autoritat. A Parets
hi va haver un grafiter que va pintar a
la Pedra del Diable; durant un temps
va ser famos per haver-ho fet. Aixo
continuara passant. El grafit continua-
ra tenint aquest component.

Manu. Esta clar que les firmes
estan dintre del grafit, pero danya la
imatge del grafiter que busca ser una
cosa diferent.
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Alex. Perd ha de ser irreverent,
forma part de la polémica del grafit.
Si tots pintéssim en galeries, si el gra-
fit es pogués comprar i vendre, si es
pogués traficar amb les obres, ja seria
una altra cosa. El grafit té aquest com-
ponent, es pinten parets, ve ’Ajun-
tament, t'ho pinta de blanc a sobre i
tornes a comengar.

Josep Ramon. Jo no acabo de com-
partir I'opini6 de 1'Alex. Les imatges
que veéiem eren una signatura, com
una pintada rera els lavabos. Entenc
que algt que es defineix com a artista
o que hi aspira, vol provocar sorpre-

. Estem intentant dignificar allo
que fan. La signatura de la porta és
un acte vandalic, fins i tot terrorista.
Malauradament, de vegades les coses
van aixi. S’aconsegueix la fama per
camins molt diversos, no tots legals
ni correctes, perque quan hi ha un
element provocador, que ens fa pen-
sar sobre nosaltres mateixos, encara
que ens incomodi, ens fa millorar.
“L’enterrament d’Ornans”, de Cour-
bet va ser una obra que al principi
no va agradar gens. I calia, perque va
posar davant de la societat un mirall
de qualitat que les va obligar a refle-
xionar sobre si mateixos, i per tant els
va acabar fent millorar. Demanar-li a
un grafiter tanta cosa potser €s una
mica complicat, pero hauriem d’anar
en aquesta linia. Molts ho fan, i ens
expliquen que la ciutat no és patri-
moni de ningt, exclusivament, sino
patrimoni de tots. Trepitjar €s trepitjar.
Robar és robar. Un euro o mil, pero
€s robar. I un bombardeig és un bom-
bardeig. Jo demano als grafiters una
mica més que una simple signatura.

Alex. Em ve al cap Richard Serra,
un escultor que fa planxes d’acer
de dimensions molt grans i les posa
enmig d’una ciutat, amb el que com-
porta de risc per a la seguretat ciu-
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tadana. A Bilbao té obra d’aquestes
caracteristiques, que ningd pot tenir
a casa, esta feta per a espais publics
i molta gent es qiiestiona si aixo €s
art. Un grafiter crec que pot expres-
sar la voluntat de molts veins i veines
que no volen aquesta obra i arriba el
grafiter i reivindica aquesta superficie
com a suport per a la seva obra.

Dani. fs una reivindicacio, és un
acte col-lectiu, de gent que no volia
una escultura en un lloc.

Alex. Sigui o no sigui conscient
d’aquesta reivindicacio, la ciutat és
viva, per tant, potser jo hi passejo
amb el gos i es pixa en aquesta obra i
un altre hi pinta un grafit.

Josep Ramon. El que potser s’ha
de regular és l'incivisme.

Dani. Per aquesta regla de tres,
si acceptem que un grafiter pugui
danyar l'escultura també acceptem
que el vei baixi amb una brotxa i el
“tatxi”.

Alex. El que vull dir és que és molt
facil estar contra els tags a sobre d’es-
cultures com les que tenim a Mollet,
que s6n maques i estan ben pensa-
des, pero quan parlem d’una obra
més poléemica o obertament dificil
d’entendre com la de Richard Serra,
potser ja no és el mateix territori. El
que plantejo és que el tag o el grafit té
aquest component positiu.

Oriol. Com podeu veure, en el
moén de I'art sempre hi ha polémica
i no és un pensament Unic: entre els
grafiters, encara que ens sembli que
son un de sol, hi ha idees estetiques
diferents, pensaments diferents. Sou
un col-lectiu viu i, per tant, plural.
El debat donaria per molt pero hem
d’acabar. Us agraeixo moltissim la
vostra presencia aqui, en un acte ins-
titucional, que hagiu pogut parlar,
espero, amb tota la llibertat del mon,
i espero que nosaltres hagim tractat
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aquest tema amb tota la sensibilitat
que mereix una manifestacié jove. Han
quedat penjats molts temes, pero es-
pecialment un que volia que pogués-
sim relacionar amb el moén del pati
(skate)i del break dance, perque alguna
relacio hi ha i hauria estat bé ampliar
el ventall juvenil de la vostra activitat.

Per concloure, podem dir que els
grafits son una manifestacié artisti-
ca amb una gran dosi de component
creatiu i reivindicatiu, que assumeix
el risc de la vulneracié de la norma.
Cal que sigui irreverent, forma part
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del seu ser, pero també cal que tin-
guem en compte que la ciutat és
patrimoni de tots i la ciutat és viva
i per tant, sempre hi haura aquest
dinamisme conflictiu entre una ex-
pressié que cal intentar regular el
minim possible i la propia regulacié.
Sempre viurem en aquesta dinamica,
pero és que la vida mateixa és una
permanent lluita contra la vulneracio
d’un mateix i les seves propies nor-
mes. Aixi estem, com una manifesta-
cié de vida i, logicament, sortida de
la joventut. Moltes gracies.

Figura 1. Debat sobre
“Els grafits, un art
d’avantguarda?”, amb
Josep Ramon Bertolin,
Alex Escuer, Dani
Garrido, Manu Montaiio,
i Oriol Fort

Figura 2. Un moment del
debat, amb els grafiters
Alex Escuer, Dani
Garrido i Manu Montaio
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Itinerari d'art pels carrers del
centre de Mollet del Valles
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Jorge Rodriguez, Asun Valiente i Joan Ventura*

Resum

Itinerari pel centre de Mollet amb
nou parades on unes quantes perso-
nes, a partir de la propia mirada per-
sonal, ens ajuden a saber i a entendre
algunes coses més de la nostra ciutat.

La ruta s’inicia a la plaga de 'Es-
glésia on parlem sobre que hi havia
en aquest petit relleu fa molts segles;
també fem una mirada a la Marine-
ta, al campanar i a I'escultura mural
de la Pietat de I'església parroquial
de Sant Vicen¢ de Mollet. Baixem cap
a la plaga de Prat de la Riba on re-
cordem breument els diferents noms
que ha tingut aquest espai i ens fixem
en alguns edificis: I'antic Ajuntament
i I'antic mercat, la farmacia, la font i
la filera de cases amb el mosaic de la
Moreneta. Fem la seglient parada al
pla de les Pruneres, on es va trobar el
Menhir de Mollet, remodelat com a
parc, amb un arc o portal al paisatge
de la Serralada de Marina i una fines-
tra molt especial. Després anem a la
rambla de Balmes, just en 1’encreua-
ment amb la rambla de Pompeu Fabra
i el carrer de la Riera, a observar els
murals d’artistes grafiters. Continu-
em fins a Berenguer III on recordem
el creixement del barri a partir de la
construcci6 de l'estacio de Franga i la
Pelleria, observem el Museu Abell6 i

¥ Persones que van explicar aquest itinerari

fem cami cap al centre, tot aturant-nos
a la casa Boix i a la del numero 100,
davant la font modernista. La seglient
parada és el Casal Cultural, on parlem
de com va sorgir I'edifici, els relleus
murals i les escultures que hi ha al
voltant. Baixem per I'avinguda de la
Llibertat i recordem el passat d’aquest
indret, amb la fabrica de can Mula i
com ha canviat per esdevenir I'Illa; al
costat del Mercat Municipal observem
la Garriganga i finalment ens aturem
a la plaga de Pau Casals, on parlem de
la Casa de laVila, el mural de Brossa
i de 'escultura del Gegant. Acabem
I'itinerari al parc de Can Mula, al da-
vant de I'escultura de Mollet Ciutat
Pubilla de la Sardana.

Paraules clau
art, grafit, església, masia, escultura,
museu, modernisme, casa, paisatge

1.Placa de I'Església

La plaga de I'Església i la placa de
Prat de la Riba sén les dues places més
emblematiques de Mollet, pero séon
diferents: mentre que la de I'Església
sempre ha allotjat el poder eclesiastic,
I'altra ha estat la seu del poder politic.
La primera es troba dalt d'un petit re-
lleu, la segona al pla. Imaginem-nos
el territori com un full de paper: si hi
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ARQUITECTURA

1

10
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12
13

14

15
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22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

Antic Cinema Avinguda (1947-48)
Antic Cinema Catalunya (1958)

Antiga Académia Mollet (atribuible
a Domeénec Sugranes, 1931)

Antiga Casa de la Vila
(Miquel Rosés, 1890)

Cal Rebull (principi s. XX)

Campanar de 'església parroquial
de Sant Viceng (medieval,
modern, contemporani)

Can Mayol (principi s. XX)

Can Mulg, Biblioteca de (Cristobal
Ramirez, 1911, rehabilitacid 1990)

Can Pacia (medieval i modern,
possible origen roma)

Casa Boix (atribuible a Doménec
Sugrafes, principi s. XX)

Casa de la Vila (Serra, Vives,
Cartagena, 2002)

Casa del pintor Abell6 (1902)

Casa dels Quimics (atribuible a
Domeénec Sugrafies, 1915)

Casa particular del c. Berenguer Il
(principi s. XX)

Casa Vinas (1913)
Casal (1964)
Col-legis Nous (1925)

Conjunt de cases particulars del
c.Angel Guimera (principi s. XX)
Església parroquial de Sant Viceng
(Francesc Folguera, 1941)

Farmacia Amadé (principi s. XX)
Font de la plaga Prat de la Riba
(1983, replica de 'original de
Domenec Sugrafies del 1921)

Font del carrer Berenguer Il
(principi s. XX)

Institut Aigua Viva, Escola Oficial
d'ldiomes i Centre Tecnologic GIRO
(Josep M. Fort i Ramon Godo, 1996)
La Marineta, Centre Cultural
(medieval, modern, contemporani,
rehabilitacié 1987)

Mercat Municipal (Serra,
Vives, Cartagena, 1996)

Mercat Vell (Pedro Corella, 1948)

Museu Municipal Joan Abellé (facana

1908, rehabilitacié Basterrechea,
Ortiz, Rodriguez, 1999)

Parc de Can Mula (1911,
rehabilitacions 1982 i 2009)

Parc de les Pruneres (Serra,
Vives, Cartagena, 2011)

Placa Pau Casals (Serra,
Vives, Cartagena, 2003)

Tabaran (Sebastia Mayol, 1919)

MURALS

“A"de la fagana de la Casa de
la Vila (Joan Brossa, 2002)

El mon laboral - El moén intel-lectual
(Eduard Alfonso, 1969)

La Brisa (Rosa Martinez, 1968)
La Pietat (Josep Ricard, 2002)
L'assistencia als ancians
(Ramon Sabi, 1964)

Minerva i la flama de la saviesa
(Ramon Sabf, 1964)

Sense titol (Eduard Alfonso, 1968)
Sense titol (Eduard Alfonso, 1976)
Sense titol (Juli Bono, 1976)

[l Anselm Clavé (1965, copia de
I'original de Manel Fuxa del 1874)

2] Arlequi Joan Abells, 1996)

El Pas del Temps (Serra, Vives,
Cartagena, 2002)

. Estrats de la memoria. Homenatge a
Jordi Solé Tura (*) (Ricard Vaccaro, 2011)

. Gegant (Ramon Aumedes, 2003)

. Homenatge a les victimes dels
bombardejos (Josep M. Mompin, 2009)

. La Garriganga (Joan Abello, 1996)
. Lector de premsa (Joaquim Camps, 1993)
Bl Menhir de Mollet (2011, réplica

de l'original neolitic)
i@ Menhir de Mollet (estatua-menhir neolitica)
. Mi-lenari de Catalunya (Cesc Bas, 1988)
. Mil-lenari de Mollet (Cesc Bas, 1993)

fi8 Mollet Ciutat Pubilla de la Sardana
(Lufs Gueilburt, 1992)

[ Pau Casals (Ricard Mira, 2005)

fi5] Premsa d'oli (1995)

fi8] Rafael Casanova (Cesc Bas, 1979)

. Santa Maria de Mollet (Sebastia Badia, 1962)

. Tots els vells del mén (Cesc Bas, 1995.
Obra postuma acabada per Jose Nogué)

o Mur d'exhibicié de la Rambla Balmes

| Casanova

Av. Rafael

Parc de
Can Mula

28

't.‘_.-l'.
Plaga Pau .

Casals

30

@----p itinerari
(*) a l'interior de la Casa de la Vila
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fem una petita arruga, quan comenca
a ploure hi circula I'aigua: ja tenim el
Besos. Si hi plou més fort, el Besos i
els seus afluents, com la riera Seca o
el torrent Caganell, es desborden i la
plana s’inunda, un procés habitual a
la nostra terra. La plaga de 'Església
es troba en un d’aquests petits relleus
a recer de les inundacions historiques.
El carrer de Gaieta Ventallo, que acaba
a la plaga de Prat de la Riba, €s el limit
de dos Mollets: el Mollet que va cap
al Besos, absolutament pla, i el Mo-
llet lleugerament ondulat. Aixi doncs,
no és casual que l'església s’edifiqués
aqui. En el passat també va ser aixi,
ja que s’han trobat indicis de restes
romanes del que probablement devia
ser una vil-la, hi va haver 1’església
romanica amb la sagrera medieval,
'església gotica... i, abans de tot aixo,
probablement, el Menhir de Mollet,
que també devia estar situat aqui pel
mateix motiu.

1.1 Església parroquial de Sant Viceng

El campanar és I'inic element ar-
quitectonic que ha perdurat de les
primigenies esglésies romanica i go-
tica. Els anteriors temples estaven ori-
entats de manera perpendicular a l'ac-
tual, és a dir, s’hi accedia pel carrer de
Pere Ramon. El juliol de 1936 es va
cremar 'interior, després es va ender-
rocar i va quedar només el campanar.
L'any 1941 s’inaugura el nou temple,
de I'arquitecte Francesc Folguera, el
mateix que va construir el Poble Es-
panyol i la nova fagana del monestir
de Montserrat.

La facana de I'església actual ens
porta a recordar la importancia dels
simbols. Una porta d’una església

Figura 1. Imatge de Santa Maria de Mollet
(Sebastia Badia, 1962) i al fons,
el campanar. Ferran Mateo
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sempre €s un quadrat amb un cercle
al damunt. Simbolicament, el qua-
drat és la terra, allo estable, el que no
es mou. El cel és allo perfecte que es
mou. Quadrat i cercle sén la uni6 de
la terra i el cel. Un temple no és res
meés que aixo, on el cel i la terra es
toquen quan estan en contacte mes
directe amb la divinitat. Per aixo hi
ha escrit: “La casa de Déu, la porta
del cel”. L'escultura mural de la Pi-
etat, a la fagana principal, esta molt
ben posada, perque gracies al sacrifi-
ci de la mort i resurreccio de Crist, el
cel i la terra es poden tocar un altre
cop i les portes del cel resten obertes.
La Pietat és un dels ultims elements
de I'església moderna; abans la faca-
na estava arrebossada de ciment, des-
prés es va pintar i 'any 2002 s’hi va
col-locar I'escultura, relacionada amb
el Vot de Poble i la Festa Major, ja
que durant el segle XVII hi ha haver
una serie de calamitats (fred, guerra
i pesta negra) i el poble de Mollet
va demanar ajuda a la Mare de Déu.
La prometenga era que, a canvi de la
seva intercessio, cada any celebrarien
un acte d’accié de gracies, una ce-
lebracié que amb el temps va esde-
venir festiva. Per aixo té molt sentit
aqui la presencia d’aquesta escultura
de Ricard Garriga, de tres metres.
L'església ha viscut tres moments
fonamentals i el campanar n’és un
resum, un dels elements més iconics
de la ciutat. La part de baix és romani-
ca, la intermedia gotica, i la superior,
de principis del segle XX. Finalment,
es va adequar la part del rellotge, dalt
de tot. Aquest campanar i I'església
segurament estaven pintats, perque
fa segles pensaven que fins que no es
recobria la pedra, no estaven acabats.
Els interiors també s’emblanquinaven
i pintaven. Inicialment, les esglésies
tenien torres (els campanars sén més
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tardans) que simbolitzen ’ascensio,
la connexi6 entre la terraiel cel, ila
torre és el millor lloc per fer-ho pales.
També és un lloc de defensa. Les cam-
panes criden a l'oraci6, pero també
ens trameten avisos: morts, incendis,
atacs... La col-locaci6 de les campanes
és tot un ritual: beneir-les amb aigua,
ungir-les amb olis, posar-los un nom
(batejar-les). La campana és impor-
tant perque envia molt més que un
missatge, fet que es relaciona amb les
gargoles (el nom ve de gargall, un so
gutural que s’associa al fet de treure
I'aigua). A I'¢poca medieval, on tot
és simbolic, les gargoles son criatures
grotesques. Amb aix0, 1'Església vol
dir que allo grotesc, el que sabem que
existeix, queda fora del mén. Pero les
gargoles del campanar de Mollet no
son grotesques, sind que son els sim-
bols dels quatre evangelistes: Joan,
amb l'aliga, perque el seu evangeli
¢s el que mira més directament la di-
vinitat de Crist (s’explica que l'aliga
pot mirar directament la llum del sol,
Crist és el sol). El toro representa Lluc,
Marc és el lle6 i Mateu 'angel (té
I’escut de Barcelona i de Mollet amb
la data de 1501, segurament el mo-
ment de construccié d’aquest cos del
campanar). Les campanes sonen i les
gargoles amb els quatre evangelistes
arriben a tot el territori en els quatre
punts cardinals. La veu de I’evangeli
s’expandeix per tota la terra.

1.2 La Marineta

La Marineta, I'edifici que hi ha al
davant I'església, és d’origen medie-
val i ha tingut diversos usos. Va co-
mencar sent una masia, després va
ser un hostal i ara és un centre cul-
tural. Era una de les multiples masi-
es que van comengar a conformar el
nostre territori quan era totalment
agricola. A I’entrada hi havia una sala
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Figura 2.
Hostal la
Marinette a
finals dels anys
seixanta.
Galobardes-
Molins

amb la zona de la cuina i les diferents
estances d’emmagatzematge; la qua-
dra era al darrera i s’hi accedia per
un passatge des del carrer de Jaume
I. A la planta baixa hi ha una escala
per accedir al pis superior, amb una
gran sala on es feien les reunions fa-
miliars, i al voltant de la sala hi havia
les diferents habitacions. Al principi,
I’edifici estava aillat, pero ha acabat
sent engolit per la ciutat. El carener,
la part superior de la coberta, és a
dues aigtiies i perpendicular a la faca-
na, com la majoria de les masies de
Mollet, aixi, quan plou, les aigties van
cap als costats i no cap a la zona d’en-
trada, que és per on la gent entrava i
sortia. Per tirar les aigiies cap al costat
i perque la casa estava oberta als qua-
tre vents, i per tant, tenia finestres als
laterals, quan es van construir edifi-
cis a banda i banda van deixar-hi uns
petits passatges perque les finestres
continuin complint la seva funcié. A
la part superior de les finestres hi ha
una inscripcié que comenca a la fi-

nestra de I'esquerra i que diu “L'any
1567 en Jaume Umbert m’ha fet”.
També son interessants els esgrafiats.
Ara veiem moltes masies amb pedra
repicada, perque el morter sempre va
absorbint la humitat i en canvi, si hi
posen una capa de calg estan més ben
protegides. Hi ha un rellotge de sol,
com a moltes masies.

2.Placa de Prat de la Riba

Ens trobem a la zona plana. Durant
el segle XX, aquesta plaga va ser el
punt estrategic de trobada, de festes i
de mercats. L'any 1890 s’hi va edificar
I’Ajuntament, obra de Miquel Rosés.
Ha tingut diferents noms segons
I’época: Constitucio, Prat de la Riba...
Al mig de la placa hi havia una font
del 1921, d’estil modernista, obra de
Domenec Sugrafies, deixeble de Gaudi
i arquitecte de I’Ajuntament de Mollet.
L'any 1939, en acabar la guerra civil,
I’Ajuntament franquista va canviar el
nom per Plaza del Caudillo. Tamb¢ hi
va fer el Mercat Municipal el 1949. El
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Figura 3. Cases de Prat de la Riba amb el mosaic de la Mare de Déu

de Montserrat al fons. Ferran Mateo

1961, quan era alcalde Francesc Llo-
rens, es va enderrocar la font i es va
posar al seu lloc un sortidor. L' Associ-
aci6 de Veins del Centre, ja en demo-
cracia, va fer una subscripcié popular
per recollir fons per recuperar la font
enderrocada, el 1983. Ara I'antic mer-
cat és un equipament cultural i I'antic
Ajuntament ¢s la seu del Registre Civil
i del Sindic Personer.

La farmacia Amado és un edifici
emblematic del segle XIX, amb faca-
na neogotica i una porta monumen-
tal de ferro forjat. A continuacié hi ha
edificacions de cases de planta baixa
i pis, conegudes abans com a cal
Joval, cal Creus, Marfa... que van des
del carrer de Gaieta Ventall6 fins a les
escales per on s’accedeix a I'església,
per salvar el desnivell. Just en aquell

raco hi ha el Monument al Mil-lenari de
Catalunya, del 1988, obra de l'artista
molleta Cesc Bas, d’acer, en forma de
colom. A dalt de tot d’aquestes cases,
abans de la guerra hi havia un me-
dall6 de la Verge de Montserrat que
quedava davant de I’Ajuntament, que
el va fer tapar. Després, les cases es
van enderrocar i I’antic propietari va
voler recuperar la imatge de la Mare
de Déu de Montserrat. Recordem que
des del segle XVI la Verge de Mont-
serrat tenia aquesta indumentaria i
que es va fer un intent de retornar-la
a la imatge original, romanica, pero
hi va haver una mena de rebuig po-
pular perque la gent volia continuar
veient-la vestida aixi. En la darrera
rehabilitacio, s’hi va col-locar I'actual
mosaic de la Moreneta.



180

Autors diversos

NOTES, 29

Figura 4. Parc de les Pruneres, amb la Serralada de Marina al fons.

3.Parcde les Pruneres

Continuem en zona plana i inun-
dable. L'any 2009, es remodela aquest
espai amb un projecte dels arquitectes
Serra-Vives-Cartagena. Es construeix
un gran parc i un aparcament sub-
terrani. Durant les obres es troba, de
manera casual, el Menhir de Mollet,
una de les peces més extraordinaria de
I'art megalitic catala i de I'Europa me-
ridional. El lloc de la troballa no co-
incideix amb I'emplagament originari
del menhir, que se situaria en algun
punt elevat proper, probablement en
la petita elevacié on trobem 1’església
parroquial de Sant Viceng. Des d’alla,
no sabem ben bé perque, el menhir
hauria estat transportat i abandonat al
pla de les Pruneres, on va quedar se-
pultat i d’aquesta manera preservat per
sediments al-luvials, fruit de les reite-
rades avingudes del Besos, la riera Seca
i el torrent Caganell. A I'extrem dia-
gonalment oposat on es va trobar ara

hi ha una replica (I’original es troba
al jardi literari de can Mula). El men-
hir de Mollet no només és un menhir.
L'existencia d'un rostre en relleu en
una de les cares el converteix en una
estatua-menhir, en una obra d’art, en
la primera escultura molletana.

El parc de les Pruneres no té cap
eix de simetria, pero si uns eixos de
circulacio. El fet de tenir I’aparcament
a sota condiciona el que hi ha a la su-
perficie, ja que no hi pot haver arbres
d’un port important, pero si vegetacio
que no arreli gaire endins. Hi ha a la
vista, les ventilacions de I'aparcament.

Les places no han de ser només ele-
ments amb un punt estetic, sind que
hi ha d’haver elements de modernitat,
de disseny i d’avancament tecnologic.
Al parc es van fer dues zones: la més
urbanitzada, amb paviment dur, i la
més tova, que juga amb 'artificiali-
tat del pla i la natura de formes més
organiques, i, en certa mesura, juga
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Figura 5. Pantalles de leds al centre de les
Pruneres.

amb les formes que tenim al fons, la
Serralada de Marina. Si ens posem a
davant de l'arc, podem acabar ama-
gant, amb les capgades dels arbres, la
majoria de les construccions i el que
acabem veient és una perllongacio del
parc amb la serralada.

NOTES, 29

Hi ha uns quants llocs d’estada
dins del propi parc: una reproduccioé
d’un bosc de pruneres, llocs per seu-
re-hi, zones de joc davant de I’escola
i dos elements simbolics: I'arc, que
€s una mena de porta sense elements
mobils, amb una cortina d’aigua que
produeix un nuvol difuminat, com
una representacié del cel. Al mig del
parc hi ha dues pantalles de leds on
es projecten imatges i informacio es-
crita, com si fossin dues finestres, o
una, perque de fet, la lectura que se’n
fa és la mateixa imatge partida en dos.
Normalment, les finestres serveixen
per comunicar un edifici amb ex-
terior: també ens entra informacio,
perqueé de la finestra estant podem
veure si fa sol, si plou, qui passa... La
finestra que hi ha al centre del parc
és unidireccional, només entra infor-
maci6 de dins cap enfora.

En aquest paisatge som especta-
dors i alhora actors. L'escenari és el
propi del parc.

4.Rambla de Balmes

Som alarambla de Balmes, confluen-
cia amb la rambla de Pompeu Fabra
i el carrer de la Riera, davant d’una
immensa paret on hi ha grafits.

Aquests grafits formen part del
projecte MurArt, iniciat el 2008 per
I’Ajuntament i autogestionat pels
mateixos grafiters. En aquest mural
hi ha diferents tipologies de grafits:
Manu Montafo és grafiter en actiu,
membre del grup KDS, ha estat des
del principi en aquest projecte, el co-
neix i és particip d’alguns d’aquests
grafits. De les 17 tipologies de gra-
fit que hi ha a Mollet i voltants, aqui
en trobem bastants: wild style, semi wild
style, pastel, old school, bubble letters... L’ ori-
gen rau en el que anomenem tag, una
signatura que després ha anat evolu-
cionant amb les diferents tipologies
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Figures 6 i 7. Grafit d’Ariz, AZ Mixed Media; grafit de Geo, on barreja estils bubble i bombing, a
continuacio, cara del fill del grafiter, Berok i al final, lletres mid wild sytyle. A la fotografia inferior,

retrat de ’avia de Dase, un grafiter, fet per un company

de lletres. Per donar-se a coneixer
feien servir el bombing, que €s anar
posant la signatura arreu.

D’esquerra a dreta, el primer grafit
¢és de Terno, pioner de la vella escola
a Catalunya. El segtiient és d’Ariz, un
escriptor que estampa el nom arreu,
com a l'antiga fabrica Lefa (Mixed
Media). Després tenim un grafit de

Geo, que barreja bubble i bombing amb
un estil abstracte, on, com els rellot-
ges de Dali, la part de baix sembla
que es vol fondre. En els segiients
veiem la cara del fill de I’escriptor,
molt conegut. Podriem dir que ara,
fer realisme és el més innovador. El
treball s’inicia a partir d’una foto-
grafia o un esbos i es comenga amb
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un marcat, després es passa a fer els
tons foscos, que es van aclarint amb
tons clars (els esprais han evolucionat
moltissim, hi ha més de 300 tipus de
colors només en esprais grans) i amb
I'esprai Alien es poden fer ombres i
aclarits. Hi ha molta diferéncia entre
els treballs d’abans i els d’ara; quan
es va comengar a fer grafits i no eren
legals, tot es feia molt rapid perque
calia marxar corrents. En el moment
que es comenga a regular, els treballs
poder ser de més qualitat.

A continuaci6 en tenim un que
simbolitza el mid wild style. I a con-
tinuacié n’hi ha un wil style. Aquest
mural es va fer amb motiu de la ce-
lebracié del KDS 3, un esdeveniment
que organitzem a Mollet, i abasta les
quatre branques del hip hop, on vam
convidar artistes de fora. L'objectiu
del wild style és fer-ho tan complicat
perque no s’entengui i per aixo, cal
molt esfor¢ i molta gracia. El segiient
grafit esta dedicat a dos amics nostres
que van morir. L'altre esta fet en una
tecnica abstracta: l'artista primer va
fer els trets del rostre ben fets i des-
prés va llancar-hi pintura. Simbolitza
una cara i amb la pintura al damunt
representa els dubtes.

A continuacié veiem l’avia de
Dase, un grafiter, feta per un company
seu, que rememora la vella escola: la
cara d’una iaia en estil grafiter. Son
els origens, una pega realista en 3D i
2D. Molt poca gent ha fet res igual en
tot el mén.

El seglient és model pastel, no té
linies i les lletres son en 3D. No s’en-
tén, i aqui hi ha la gracia. Com més
complicades son les lletres, els grafi-
ters valorem més 1’esfor¢ que suposa
ter-ho. Sén lletres en 3D com si sortis-
sin de la paret. Quan jo escric, inten-
to que les meves peces no es puguin
llegir, mentre més estranyes, millor.

NOTES, 29

En aquests casos, no busco comuni-
car-me. Si vull transmetre, faig coses
amb més realisme.

La seglient €s una peca de Dase,
d’estil realista, que representa la seva
xicota. Com que tenia un cap una
mica en forma de meld, I'artista la
dibuixa aixi. Ho va fer a partir d’'una
foto, pero no va tenir temps d’acabar-
lo. Si un artista habitual triga tres o
quatre hores, Dase, que és molt per-
feccionista i treballa molt els tracos i
les ombres, pot trigar 12 hores.

Per acabar, una peca d’Yles, una
molletana de la vella escola. Va co-
mengcar cap els anys noranta i conti-
nua. Les lletres sén molt senzilles, es
pot llegir forca bé, i tant els 3D com
els tracos i les lluentors sén molt de la
vella escola. No busca tant la perfeccio
sin6 que el seu nom es reconegui.

5.Carrer de Berenguer lll
5.1 Museu Abelld

Ens trobem al davant del Museu
Abelld, on hi havia la carretera que
anava de Badalona a Sabadell, pas-
sant per Santa Perpétua. Quan van fer
’estaci6 de Franca, aquesta banda del
poble va créixer molt, amb cases a
banda i banda al llarg d’un carrer on
no hi havia res al darrera.

L'edifici modernista era propietat
de la Pelleria i 'any 1917, amb motiu
d’una vaga, els amos van cedir-lo a la
Guardia Civil, que s’hi va estar fins a
principis dels anys setanta. Més enda-
vant, I’Ajuntament va comprar |’edifi-
ci on després es va fer el museu.

L'edifici té la cornisa de forma on-
dulada i a sobre dels forats, les llindes
treballades amb motius florals. De
composicio simetrica, hi ha un con-
tinu amb el pis principal. Abans de la
remodelacié hi havia una separacio
en el balco partint dels pisos (de fet
eren quatre pisos) i a dalt hi havia la
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repetici6, dos pisos més. S’entrava per
la porta del mig i hi havia I'escala de
veins que pujava a dalt. En el moment
de fer 'adaptaci6 de l'edifici per a
museu, 1'tinic que s’havia de conser-
var per normativa era la fagana del ¢/
Berenguer III. Partiem d'una estructura
d’edifici feta, que canviava d’ts. Com
a museu era contraindicat que tingués
obertures, perque cal un espai prac-
ticament tancat, sense llum, per no
malmetre les obres d’art. Per aix0 es va
massissar la finestra, que sobresurt.

El Museu Abell6, inaugurat el
1999, té dues parts: una és la que
constitueix I’edifici antic (aqui es van
tapiar les finestres perqué no era obli-
gatori conservar-les) i després es va
construir I’edifici modern. La separa-

Figura 8. Museu Abell6, amb fagana de 1908 (reh:
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ci6 entre I'un i I'altre es fa mitjancant
unes lamines, on hi ha I’escala. El nou
edifici és de formigo vist, amb ele-
ments d’alumini. Hi ha tres plantes,
pero la de dalt no és sencera, només
ocupa el que havia estat I'antic edifici
i la resta és una terrassa on es fan acti-
vitats culturals. Aprofitant el soterrani,
a baix hi ha una sala on es projecten
diapositives sobre Joan Abello.

5.2 Casa Boix

En Jaume Boix, més conegut com
en Jaume dels corrals, vivia al carrer
de Berenguer III on hi havia una car-
nisseria de carn de cavall (a prop de
la cantonada amb Jacint Verdaguer).
Més enlla, en direcci6 a I'estacié, tot
eren camps i en Boix, en una parcel-la
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seva, hi tenia uns horts. Al davant hi
havia can Creus, on va viure el pin-
tor Joaquim Mir de I'any 1913 fins
al 1920. La casa Boix es va comencar
I'any 1927 i I'arquitecte va ser Do-
menec Sugraiies. La meitat era asse-
cador, perque es dedicaven al nego-
ci dels pernils, pero quan van deixar
de fer pernil sec, tot va ser habitatge.
A la banda de darrera, que déna a la
rambla de Balmes, hi havia uns cor-
rals i en Jaume Boix era I'encarregat
de portar-los.

El rafec de la fagana esta fet en pe-
tites mensules de totxo vist, que so-
bresurten, i els arquets que els van
fent, unes peces de ceramica vidria-
da que sén de color verd. També hi
ha una mena de reixetes de ceramica
vidriada que sén de ventilaci6 de la
camera d’aire. Les obertures de totes
les llindes son de totxo vist, recolza-
des en una pega de rajola vidriada. La
facana és quasi simetrica perque hi ha
un eix de simetria entre la porta i les
dues finestres que té a banda i banda.
En canvi, hi ha una part que és disi-
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metrica perque €s la zona on trobem
I'entrada del garatge (abans hi entra-
ven els carros) i a dalt, una finestra.
Des de fora sembla una part amb un
altre caracter de casa, ja que el que és
I’habitatge té un balcé corregut que
ho unifica tot.

5.3 Casa particular,ndmero 100

A la cantonada amb el carrer de Ja-
cint Verdaguer, de principis del segle
XX, hi destaca el petit jardi, amb la
casa retardada. La fagcana té una com-
posici6 simetrica amb elements d’arcs
mig arabescos i la reixa del jardi, de
ferro. A dalt hi ha una cornisa amb
elements florals que es feien prefabri-
cats i s’anaven col-locant.

La font del davant és modernista.
En tot Mollet n’hi havia vuit, més la
de la plaga de Prat de la Riba. L'any
1998 es van substituir totes les cano-
nades d’aigua del carrer, que estaven
molt malmeses i el clavegueram que
passava per sota. Llavors es va haver de
treure la font i es va tornar a recons-
truir resseguint els dibuixos originals.

Figura 9. Carrer de Berenguer III, cantonada Jacint Verdaguer, amb la casa del niimero 100 i la font

modernista. Ferran Mateo
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6. Casal Cultural

El primer ter¢ del segle XX Mollet
demana una biblioteca a la Manco-
munitat de Catalunya. El primer espai
que es troba per fer-la és la Casa dels
Mestres; el propietari era un senyor
gran amb tres fills; es negocia amb
ell el preu i s’acorda pagar-ne 4.000
pessetes, pero 'amo mor, els fills no
es posen d’acord i el projecte se'n va
en orris. La situacié politica canvia i
el projecte resta oblidat. Quan a mit-
jan anys seixanta es torna a parlar de
la biblioteca, es proposa un terreny de
propietat municipal al final de la ram-
bla de Balmes, al davant del col-legi de
les monges que, tot i les humitats —a
tocar de la llera del torrent Caganell—,
s’acaba acceptant.

Sime6 Rabasa (primer alcalde fran-
quista i amo de la fabrica de motoci-
cletes Derbi) feia temps que volia fer
una llar per als avis i una escola de for-
macio professional per a joves. A partir
d’aquests tres eixos: llar d’avis, escola
de formacié professional i biblioteca,
s’encarreguen diferents projectes, un
dels quals el fa Domeénec Sugraies,
perod se n’acaba triant un de diferent.

NOTES, 29

L'edifici es va inaugurar el 1964 i té
tres plantes: a la baixa hi havia la llar
dels avis; a la primera la biblioteca i a
la segona aules de formaci6. Quan es
va rehabilitar I'edifici de can Mula, el
1982 la biblioteca va passar alla.

A la fagana que déna a Berenguer
III'i a la de la banda de Balmes hi ha
dos relleus murals de Ramon Sabi
que es van construir en el mateix mo-
ment: L'assistencia als ancians i Minerva i la
flama de la saviesa. En el parterre de la
banda de la rambla hi ha un enorme
test de pedra, que possiblement és un
cup de I'época romana trobat fa anys,
durant unes obres, a la confluéncia de
les avingudes de Badalona i Burgos.

Un any després de la inauguracio
del Casal Cultural, el 1965, es col-
loca un bust d’Anselm Clavé amb la
inscripcié “El Clavell i Mollet”, com
a homenatge a la Coral El Clavell, nas-
cuda I'any 1913 a Mollet i a totes les
corals. Es 'escultura més antiga que
tenim a Mollet, copia d’un bust de
I’escultor Manuel Fluxa després de
la mort d’Anselm Clavé el 1874, que
van col-locar al pante6 del cementiri
del Poble Nou.

B S

Figura 10. Casal Cultural (1964). Bust d’Anselm Clavé, mural de Ramon Sabi, test de pedra
(possible cup roma) i monument a Tots els vells del mén (Cesc Bas, Josep Nogué, 1995). Ferran Mateo
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6.1 Monument a Tots els vells del mdn

Frederic Ros Chacon va ser durant
anys I'impulsor dels Homenatges a la
Vellesa. Cap a I'any 1995, com que
s’havien deixat de fer, va voler fer una
mostra de reconeixement als avis en
forma de monument. Es va crear 1'As-
sociacio d’Amics Voluntaris de la Gent
Gran i es va organitzar una comissio
ciutadana per buscar finangament. El
van encarregar a Cesc Bas, pero, ma-
lauradament, va morir abans de po-
der-lo acabar. Llavors van demanar a
Josep Nogué, que havia col-laborat
moltes vegades amb ell, si podia aca-
bar el projecte. Va fer una maqueta en
cartré, va fer les peces en diferents
plantilles i les va passar als tallers Cor-
tada, que soén els que van executar fi-
nalment I'obra.

El monument simbolitza el re-
lleu generacional. Els vells van bai-
xant per 'escala de la vida i els joves
van pujant a trobar-se amb els avis.
L'escultura conté materials i aliatges
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molt diferents. Trobem acer inoxida-
ble, acer corten (acer feblement aliat
que en contacte amb 1’'aire es reco-
breix d’una patina de rovell densa
que el fa resistent a la corrosio) i
acer al carboni galvanitzat. L'acer
inoxidable té un color lluent, ja esta
oxidant pero no es veu. La lluentor
simbolitza I'esperit de la joventut, el
no pas del temps. L'acer corten es veu
oxidat, pero no és oxid de ferro, sind
una capa protectora que evita que el
material continui oxidant-se i queda
un color de rovell que simbolitza la
vellesa, la degradaci6. Pero encara
hi ha un element més, I'arbre de la
vida. Inicialment, quan es va pensar
en situar l’escultura aqui, es volia
posar un dels plataners al voltant de
I’escala, pero després es va valorar
que amb les arrels es podria algar el
terra i fer malbé el monument. Se’n
va plantar un de nou, que es va as-
secar i aixi va quedar. Per tant, no es
pot dir que I'escultura estigui acaba-

Figura 11. Rambla de Balmes. A I’esquerra, Casal Cultural i monument a Tots els vells del mén.

Ferran Mateo
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da del tot, perque 'escala helicoidal
havia de girar al voltant de I'arbre; és
d’acer al carboni pero la van haver de
galvanitzar per culpa de la corrosio,
i, a més, la van pintar.

Tecnicament, hi ha molts elements
soldats i també molts forjats, d’afai-
¢onament, molts corbats. Amb aixo,
I’autor volia donar idea de volum
amb el buit: hi ha peces tallades; la
cara, per exemple, ens la imaginem
en tres dimensions, pero estem veient
el que no hi ha, el volum és allo que
no veiem.

7.1lla de Can Mula

L'any 1913, Frederic Ros Sallent
inverteix les rendes del camp en una
fabrica textil: Can Mula. El terreny
ocupava tot el que ara és I'Illa; a 'al-
tre costat del carrer de Burgos hi havia
la residencia particular dels Ros, amb
extensos jardins i un cami arbrat que
comunicava la fabrica amb I'antic ha-
bitatge, que avui allotja la biblioteca.
La fabrica es converteix en una de les
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indtstries més reconegudes de Cata-
lunya i Espanya, pero arran de la crisi
del textil comenca a tenir problemes
fins que fa fallida el 1971. Els fills de
Frederic Ros, Ramon i Frederic, acor-
den cedir el parc i I'edifici a I’Ajunta-
ment per a un equipament cultural,
mentre que 'any 1987 I’Ajuntament
comengca a negociar amb ells la com-
pra dels terrenys de I'antiga fabrica.
Més endavant es fa un Pla especial
d’ordenaci6é urbana d’aquesta zona,
que inclou un mercat, habitatges, un
cinema, un aparcament i ’edifici de
la Casa de laVila.

7.1La Garriganga

Aquesta escultura es troba al car-
rer del Mercat i homenatja una mar-
manyera vinguda de la Garriga 'any
1919, Carme Niubo, que va viure a
Sant Fost fins els anys trenta o qua-
ranta. Baixava amb el carret6 a ven-
dre fruita i verdura a la placa i va ser
model del mestre Abell6. L'any 1993,
a partir d'un quadre que Abell6 havia

Figura 12. Parc de Pau Casals, amb I’edifici administratiu de la Casa de laVila a ’esquerra i els
habitatges a la dreta (Serra-Vives-Cartagena, 2003). Ferran Mateo



[tinerari d'art pels carrers del centre de Mollet del Valles

pintat feia anys, el mestre fa un pro-
jecte d’escultura. Primer el modela
amb fang, després amb guix i final-
ment el fa de bronze. En el procés del
pas de dues dimensions a tres I'ajuda
el modelista i escultor Ferran Bernat.
El gener de 1996 Abell6 la déna a
I’Ajuntament amb motiu de la inau-
guracié del Mercat Municipal i es
modela amb la tecnica de la cera per-
duda: s’aplica una capa de silicona, se
li déna una rigidesa amb poliester o
guix, es treu l'original, a l'interior de
I'escultura es posa cera que quan so-
lidifica es queda el model de cera, i
a partir d’aqui ja es fan els encofrats,
Quan es posa el bronze liquid la cera
es va fonent (per aixo es diu perdu-
da) i el que queda quan solidifica és
la figura en bronze.

8.Placa de Pau Casals

8.1 Casade laVila

La Casa de la Vila és dels mateixos
arquitectes (Serra-Vives-Cartagena)
que posteriorment van fer el parc
de les Pruneres. Els dos edificis que
la formen sé6n de formigd, per eco-
nomia i per simbolitzar I'esperit de
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durada en el temps. La separacié de
I'un i de l'altre es fa per una esca-
la envoltada de vidre, que és I’escala
d’emergencia, amb el mateix criteri
del Museu Abell6: que 1’element on
hi ha I’escala comparteixi els dos edi-
ficis, en aquest cas, per separar 1’edi-
fici administratiu de l'institucional.
També té elements tecnologics, com
les plaques fotovoltaiques de la faca-
na principal de I'edifici administratiu.
L'edifici institucional déna la sensaci6
d’un gran cub suspes a I'aire. Vist des
de la plaga de Pau Casals, sembla com
un balco de 'edifici administratiu, i
d’aquest balco, encara surt un altre
balcé, el d’alcaldia. La transparen-
cia que hi ha per sota era una de les
propostes que van fer els arquitectes,
d’aquesta manera hi ha comunicacio6
visual entre els espais centrals de I'Illa
i la plaga de Pau Casals.

Com al parc de les Pruneres, hi ha
una zona de paviment llis i una altra
sense pavimentar, amb ondulaci6 i
vegetacid, pero mentre a les Prune-
res I’aparcament és sota la zona pavi-
mentada, aqui s’oculta sota una gran
duna amb gespa.

Figura 13. Edifici institucional de la Casa de la Vila. Ferran Mateo
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8.2 Gegant

L'any 2005 Mollet del Valles és
Ciutat Gegantera de Catalunya i es
fa un concurs public per fer una es-
cultura d’un gegant a la plaga de Pau
Casals. El guanyador és Ramon Au-
medes, fill de Guissona, que des de
molt petit havia viscut el mén dels
gegants. Li agradava posar-se sota les
faldilles del gegants i només veia una
figura molt alta que girava. El seu
projecte representa, doncs, el que
per a ell era un gegant: una figura
alta que girava.

L'escultura és un tub sense sol-
dadura (5 m d’algada) i té un eix a
I'interior, uns rodaments a dalt i uns
rodaments a 1 m de baix. Bascula una
mica per evitar que la gent es faci mal
quan hi posa la ma. Es d’acer corteni
hi ha dues coloracions: la part supe-
rior, que no podem arribar a tocar,
on es conserven les dues capes d’oxid
que es formen de manera natural; en
canvi, la part inferior, menys lluent,
on la gent s’acosta i el toca per fer-
lo rodar, va perdent la capa externa
d’oxid. Ara és quan es pot afirmar
que l'escultura esta acabada; calia que
la gent el toqués i el canvi de colora-
ci6 de I'acer corteni el solc d’erosio als
peus gegant denoten que la quitxalla
s’hi acosta per fer-lo ballar. Ja és part
de la ciutat.

NOTES, 29

Figura 14.
Vista parcial
de la Casa

de laVila

amb ’edifici
administratiu
al’esquerra i
I’institucional
a la dreta, units
per una escala
envoltada de
vidre. Ferran
Mateo

8.3 LaAd’en Brossa

Durant el procés de disseny i exe-
cuci6 de la Casa de la Vila, els arqui-
tectes van suggerir fer un mural per
a la fagana sud-oest, que feia 30 me-
tres d’amplada i 18 d’algada. L’Ajun-
tament va fer la proposta a Joan
Brossa, que va acceptar. Van mostrar-
li alguns simbols del Mollet antic:
el moll trobat a I'escut civil que hi
havia a I'arquitrau de 'església go-
tica de 1498 i les onades que for-
maven part del segell del Comu de
Mollet, de 1771. Brossa va incorpo-
rar aquests elements com a simbols
dels origens del passat de Mollet i hi
va afegir una de les seves marques, la
A. Brossa deia que significava la pri-
mera lletra de 1'abecedari, per tant,
la introducci6 al mén de la cultura.
Pero també és la A de I’Ajuntament,
la primera instituci6 de la ciutat, de
I’amistat, 1’animal, I’amor... Malau-
radament, nou dies després de pre-
sentar el projecte, Brossa va morir.
Aleshores, els arquitectes van haver
de desenvolupar el projecte i plas-
mar-lo en grans dimensions. Encara
que ho sembli, la A no penja de la
fagana, sin6 de 'estructura interna
de I'edifici amb uns suports que van
directament al formigo, a les bigues
de dintre. Es van fer 21 panells de
formigé in situ. Per fer les onades i
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Figura 15. Monument Mollet, Ciutat Pubilla de la Sardang, al parc de Can Mula (Lluis Gueilburt, 1992).
Arxiu Historic Municipal.

el relleu del peix van preparar unes
peces de fusta, que van posar dins de
I'encofrat i el formigo, fins que es va
assecar. La A es va soldar aqui i esta
formada per bigues en forma de U
que es van anar tapant pel davant i
pel darrera amb unes planxes. Es va
soldar per art electric, amb electro-
des, i després, unes grues i unes ore-
lles van anar aixecant-la i penjant-la,
com qui penja un quadre sobre els
suports que s’havien fet préviament
a I'estructura.

Es la figura més gran que tenim a
Mollet, perque des de la punta de la A
fins a la pota hi ha 23,8 metres, men-
tre que I'agulla de rellotge de la Fari-
nera en fa 20 i’escultura d’Udaeta de
la rotonda del Calderi (un rellotge de
sol que no mesura les hores, amb un
poema de Marti Pol relatiu al pas del
temps), en fa 11 m. Brossa deia que
la volia pintada de color de sang de
toro, i aixi es va fer.

9.Parc de Can Mula
9.1 Mollet, Ciutat Pubilla de la Sardana

L'any 1992 Mollet va ser seu olim-
pica, i també Ciutat Pubilla de la Sarda-
na. Quan es va decidir fer una escultura
commemorativa, juntament amb ['en-
titat Tradicions i Costums, el regidor de
Cultura, Oriol Fort, ho va proposar a
Luis Gueilburt. L'artista havia arribat a
Barcelona provinent d’Argentina on hi
havia una terrible dictadura. Era el dia
de la Merce d’'un setembre de 1978 i
es va trobar una Barcelona esplendida,
en festes. I va dir: em quedaré aqui a
viure. I encara hi viu.

Gueilburt va recordar el senti-
ment de quan va arribar, de ball, de
festa... i va fer uns sardanistes que es
miraven a la cara i somreien, pero
com Aumedes amb el Gegant, va
tenir certes critiques perque alguna
gent del mon sardanista no veien
bé que els sardanistes es miressin i
somriguessin. L'escultura té la lletra
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M, que es refereix a Mollet, orgull de
ciutat, pero també a Mula. Aquesta
zona del parc s’estava reurbanitzant
i s’havia dit de col-locar 1’escultura
al davant de la biblioteca, a prop de
la porta, pero finalment es va posar
més cap al mig del parc. L'escultu-
ra fa 1,80 metres pero si Gueilburt
hagués sabut I’emplagament real,
I’hagués feta més gran. Tanmateix, li
agrada que la gent la trobi a la seva
mida, hi transiti i la toqui.
L'escultura té molts materials:
d’una banda, la M esta feta amb acer
al carboni soldat, mentre que els sar-
danistes i el logotip de I'entitat sén de
fosa de ferro (ferro colat). Com que
quan s’oxida el ferro forma un oxid
de ferro pords, tant la fosa com els
acers al carboni s’han de protegir de
I'oxigen i de la humitat, per aixo es
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pinta, com en aquest cas. En algunes
parts la pintura ha saltat i es pot veure
facilment I’0xid: hi ha algunes zones
on es veu algun sardanista afectat. La
corrosié causada pel pipi dels gossos
també afecta I'escultura i per aixo es
va haver de posar un perimetre a la
base de la lletra M.

A més de la fosa de ferro, que es
va fer a la sorra, i de 'acer al carbo-
ni, també trobem bronze a I'escut de
Mollet i a les lletres de Mollet, men-
tre que les lletres de Ciutat Pubilla de la
Sardana es van fer amb llauto. L'autor,
per donar-li calidesa, volia que que-
dés com si fos lletra manuscrita i va
fer les lletres corbant les planxes i les
va ajuntar amb soldadura. La base és
pedra artificial amb ciment blanc i
colorant negre.

Per aquest cop, el passeig ha acabat.



Fitxa d'art






FELIX BENTZ, ). (2014). Conxita Oliver Durdn, pag. pag. 195-200 NOTES, 29

195

Conxita Oliver Duran

Josep Felix Bentz*

Autor:  Conxita Oliver Duran (Barcelona, 1923 —2013)
Titol: L’Encantador

Data: 1958

Técnica: Oli sobre tela

Mides: 73 x92 cm

Col-lecci6 particular

* Historiador de I'art. presidencia@reialcercleartistic.cat



196

Josep félix Bentz

En memoria d’una artista

I’Encantador, de Conxita Oliver i
Duran

Conxita Oliver i Duran, nascuda a
Barcelona el 5 de juny de 1923, era
filla del pintor i vidrier artistic Joan
Oliver i Sarda, i neboda del paisatgista
i marinista Ricard Duran i Altamira. El
pare, Joan Oliver, destaca com a gra-
vador sobre vidre i durant molts anys
treballa per als tallers Rigalt & Granell.
Encara que professionalment es dedi-
ca durant més de vint anys a la vidri-
eria artistica, mai no deixa de pintar i
dibuixar. Aixi, I'any 1917 guanya un
dels premis convocats per I’Académia
Mariana de Lleida i I'any 1919 partici-
pa a I'Exposicié de Belles Arts de Bar-
celona amb un paisatge, dins del grup
d’artistes que presentava el Reial Cer-
cle Artistic. La mare, Merce Duran, era
pianista. Aixi, va viure de ben petita
un ambient envoltat d’artistes i intel-
lectuals com l'aquarel-lista i dibuixant
animalistic Joan Llaverias, Feliu Elias
“Apa” i el seu germa Lluis, que signa-
va “Anem”. Tots tres, juntament amb
altres pintors i dibuixants de 'época,
eren habituals visitants de I'estudi del
pare i mentre era una nena va viure
una temporada a casa de Lluis Elias,
situada als afores de la ciutat, per re-
fer-se d’una de les malalties propies
de la infantesa.

Pero créixer en temps de guerra
civil no va ser gens facil, i Conxita
Oliver i altres adolescents amb edats
semblants a la seva, aconseguiren
superar les circumstancies adverses
amb la voluntat de ser elles matei-
xes. La llavors incipient pintora anava
a les classes dels que van ser els seus
primers mestres, Bosch Roger i Juli
Pascual. Assisti a una academia del
carrer de I'Hospital, al davant mateix
de I'antic Hospital de la Santa Creu i
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no tenia cap por —precaucio, aixo si—
dels bombardejos que comencaren a
sovintejar sobre el nucli antic de Bar-
celona els darrers anys de la guerra
civil. Era més important dibuixar i
pintar que sentir-se afectada pels atacs
aeris. Al final de la guerra civil ingres-
sa a I'Escola de Llotja. Li faltaven uns
mesos per ajustar I’edat minima que
demanaven, pero els seus examens
teorics i practics foren tan brillants
que els membres del tribunal quali-
ficador I'acceptaren per unanimitat i
sense cap mena de problema. A Llotja
va gaudir del mestratge de professors
com Muntaner, Vila Arrufat, Puig Pe-
rucho, Santasusagna i d’altres, que
volien estimular la lliure creativitat
de les noves generacions pero s’havi-
en d’adaptar a les normes per poder
continuar donant classes.

Hi assisteix amb gran voluntat
d’aprendre les diverses disciplines i
aviat troba I'oportunitat de participar
en una primera exposicio col-lectiva.
Juntament amb tres companys més
—Joan Llor, Raimon Rossell i Ramon
Torres- penja obres a la sala de I'Ate-
neu Barcelones, de I'1 al 15 de gener
de 1941. L'any 1942 mentre encara
estudiava, torna a exposar a I’Ateneu
i ho fa amb dos dels seus anteriors
companys —Joan Llor i Ramon Torres—
juntament amb Antoni Ros, Jaume Cu-
bianas, Maria Lluisa de Lamor i Maria
del Carme de Goicoechea. Aquell ma-
teix any 1942, a les Galeries d’art Alfa,
que funcionaven en uns amplis locals
de la Rambla de Catalunya de Barcelo-
na, va haver-hi una exposicié d’obres
dels alumnes de 1’Escola Superior de
Belles Arts de Sant Jordi, on ja assistia
Conxita Oliver. Els participants foren
trenta-tres, entre els quals hi havia,
juntament amb ella, els després pin-
tors Marc Aleu i Carles Nadal, aixi
com l’escultora Luisa Granero. L'obra
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presentada per Conxita Oliver acon-
segui un dels premis, patrocinat per
I’editorial Apolo.

Un any després, quan ja es trobava
en el segon curs de ’Escola, participa
en un Sal6 d’Art organitzat al Reial
Cercle Artistic. Foren vint-i-vuit pintors
novells, entre els quals hi havia Fran-
cesc Todo, José Maria de Martin, Enric
Cormenzana, Josep Truco, Alexandre
Siches, Jordi Baijet, Luis Strohecker i
Mercedes Diogéne, aixi com quatre
escultors més, com Luisa Granero.

Amb més projeccio publica, dona-
da I'amplitud de I’Escola Superior de
Belles Arts d’on era alumna, va voler
que I'exposicié de finals de curs fos
una mostra col-lectiva celebrada al
Palau de la Virreina el mes de maig de
1943. Hi participaren més de vuitan-
ta alumnes que pertanyien als cursos
de preparatori, primer, segon (aquell
que cursava Conxita Oliver), i tercer,
i complementari en les especialitats
de pintura, dibuix i escultura. Marc
Aleu, Jaume Muxart i Josep M. Mora-
to6 Aragones eren del seu curs i, entre
altres participants, he trobat al cataleg
els noms de Conxa Sisquella, Carles
Nadal i Teresa Vilarrubias pel que fa a
pintors, i Luisa Granero i Marti Sabé
entre els escultors.

José Maria Santa Marina dedica un
ampli article, publicat a cinc colum-
nes a Solidaridad Nacional, a aquella
exposici6 sota el titol “Los floreros
estan bien representados por un tra-
bajo breve de armonias en morados y
azules, acertadamente enmarcados de
blanco, de Concepcién Oliver”. L'any
1944 també va participar amb tres
olis (retrat, flors i bodego) i un di-
buix a llapis. Aixi acabava la seva etapa
oficial com a estudiant i llavors es
planteja el repte de professionalitzar-
se com a pintora. Conscient, pero, de
les dificultats i abans de fer el classic
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recorregut —gairebé pelegrinatge— per
les sales d’exposicions amb una car-
peta sota el brag, decidi perfeccionar-
se, com ja he escrit abans, a 1'estudi
de José Maria Santa Marina, que la va
admetre com a col-laboradora i la in-
trodui en les disciplines de tecniques
artistiques, conservacio i restauracio.

A més de la pintura de cavallet,
Conxita Oliver s’interessa pel paisat-
ge. Al seus arxius he trobat una cu-
riosa autoritzacio, datada a Palma el
23 de juliol de 1946, per la qual el
tinent coronel en cap del Govern Mi-
litar de Mallorca autoritzava la “sefio-
rita Concepcion Oliver Duran”, resi-
denciada a la pensié Bosch del carrer
Jaume Ferrer, a pintar al territori de
l'illa “con excepcién de las zonas de
interés militar o que contengan obras
u objetos militares, debiendo antes
de comenzar trabajos comunicarlo a
los Jefes de la 244 Comandancia de
Costa y 144* Comandancia Rural de la
Guardia Civil, por si existiese alguna
disposicion de caracter particular que
impida la realizacién de los trabajos”.
Com es pot suposar, tot un enfilall de
precaucions administratives destina-
des a desanimar qualsevol artista.

Amb estudi establert al carrer
d’Aribau 214, al costat de la Diago-
nal, el mes de novembre de 1949 rea-
litza una exposicié de pintures on
convida diversos col-leccionistes, aixi
com amics i companys de professio.
Conxita Oliver vivia molt a prop de
I'església de Sant Viceng de Patl, si-
tuada al carrer de Provenga, entre els
de Muntaner i d’Aribau. Com que hi
anava sovint, decidi regalar a la comu-
nitat dels Pares Patils un retrat del seu
sant fundador.

L'activitat artistica de Conxita Oli-
ver es va anar decantant cap al retrat
d’encarrec i la reproduccio d’obres
museistiques iniciat pel seu pare Joan
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Oliver, encara que continua amb les
composicions florals, el bodegé i el
paisatge. Aixi fou acceptada per la
seva valua com a retratista a la impor-
tant Exposicié del Retrat Actual que,
organitzada per I’Ateneu Barcelones i
la Direccié General d'Informacié del
govern de I’Estat, se celebra del 20
de desembre de 1952 al 7 de gener
de 1953 als salons del Reial Cercle
Artistic, llavors a la placa de Catalu-
nya de Barcelona. Fou una exposicié
destacada per la categoria artistica de
molts dels participants seleccionats,
pensada per comprovar 1'estat artis-
tic del retrat i estimular-ne la difusio6
amb més exigencia creativa de la que
llavors hi havia.

L'Ateneu Barcelones, entitat con-
vocant, era presidit per Pere Gual
Villalbi, que anys després arribaria a
ser ministre sense cartera en un go-
vern del general Franco; la vicepre-
sidencia I’exercia Joaquim Maria de
Nadal, antic secretari politic de Fran-
cesc Cambod i que, pels seus llibres i
articles periodistics sobre la Barcelona
vuitcentista tenia el titol honorific de
Cronista Oficial de la Ciutat; el conser-
vador de I'entitat era el pintor Ramon
de Capmany, que exerci la presidencia
del jurat qualificador, on s’integraren
Joan Ainaud de Laserte, director dels
Museus d’art de Barcelona, com a vi-
cepresident; el ja esmentat Joan Cor-
tés i Xavier Modolell com a vocals; i
el també esmentat Angel Marsd com
a secretari del jurat i de 'exposicié.
Va haver-hi la seccié de pintura amb
un total de setanta-set participants
seleccionats, dels quals vint-i-tres hi
presentares dues obres, mentre que
la resta hi va concérrer amb una; i
també la secci6 de dibuix, amb trenta-
tres expositors (alguns també partici-
paven en pintura), dels quals catorze
presentaren dos treballs.
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A hores d’ara, la lectura de la re-
lacio alfabetica d’artistes participants
que figura en el cataleg, ens permet
recordar que entre ells hi havia Antoni
Tapies amb un retrat titulat Teresa —la
que seria la seva esposa- i Albert Ra-
fols Casamada amb el retrat del també
pintor Jos¢ Maria Martin. Llavors, Ta-
pies i Rafols Casamada, tots dos nas-
cuts a Barcelona 'any 1923, tenien
vint-i-nou anys (com Conxita Oliver)
i encara no havien aconseguit les ma-
neres de fer pictoriques que els han
situat com a artistes plenament repre-
sentatius de la pintura catalana con-
temporania que connecta amb les més
modernes tendencies internacionals.
Altres pintors que hi van participar, ja
prestigiosos o que llavors comengaven
a destacar, foren Joan Abell6, Ramon
Aguilar Mor¢, Aurora Altisent, Jordi
Aluma, Xavier Blanch, Manuel Cap-
devila, Jestus Casaus, Claude Collet,
Jordi Curds, Rafael Estrany, Will Faber,
Lluis Garcia Oliver, Pere Gastd, Maria
Girona, Joan Comis, Montserrat Gu-
diol, Rafael Llimona, Frederic Llove-
ra, Jaume Mercadé, Josep M. Morato,
Ignasi Mundo, Jaume Muxart, Carles
Pellicer, Jaume Planas Galles, Josep M.
Prim, Ramon Rogent, Olga Sacharoff,
Francisco Sainz de la Maza, Ernest
Santasusagna, Alfred Sisquella, Rigo-
bert Soler, Joan Soler Puig, Joaquim
Sunyer, Casimir Martinez Tarrasso,
Josep de Togores i Miquel Villa; una
nomina d’artistes catalans prou nota-
bles, motiu pel qual és més apreciable
que Conxita Oliver hi figurés amb un
oli que era el retrat de la llavors se-
nyoreta Maria del Carme Bernat. I pel
que fa a la secci6 de dibuix, hi havia
obres de Josep Buyreu, Charles Collet,
Lluis Morato, Ricard Opisso, Jaume
Pla (dues puntes seques), Joan Fran-
cesc Rafols, Francesc Serra i Marius
Vives, entre altres.
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Sembla que el jurat va tenir una
seccio llarga i complicada i, després
de successives votacions, s’arriba als
seglients acords: Primer premi de pin-
tura, Olga Sacharoff pel retrat de Ma-
dame Chevrillon, segon premi, Josep
M. Prim, pel seu autoretrat a l'oli, i
premi de dibuix, Francesc Serra, sense
indicar si era pel retrat de Mireia Xa-
pelli —llavors una jove poetessa i re-
citadora, resident a Tossa de Mar— o
pel d’Eva Aluma, dues obres fetes a la
mina de plom. En aquest cas, el jurat
acorda diverses mencions honori-
fiques, una d’elles, dins de 1’apartat
de pintura, per a Conxita Oliver. Jove
com era i sense cap influéncia en els
mitjans artistics barcelonins, la men-
ci6 fou, indubtablement, pels merits
de I'obra que presenta. I tamb¢, més o
menys, devia passar el mateix amb les
altres dels que també reberen mencio
d’honor i que foren: Lluis Garcia Oli-
ver, Frederic Lloveras, Joan Gil, Xavi-
er Blanch, Manuel Capdevila, Antoni
Estradera, Alexandre Siches, Ignaci
Mundé i Montserrat Gudiol.

La menci6 d’honor encoratja Con-
xita Oliver a exposar individualment
i, després de preparar-se per afrontar
la prova de foc que representa compa-
reixer en solitari per primera vegada
davant del public i la critica, seleccio-
na vint-i-sis obres (set figures, sis
bodegons, onze tematiques florals i
dos retrats). Va fer I'exposicio del 23
d’abril, Diada de Sant Jordi i Festa del
Llibre, al 6 de maig a la Sala Rovira, a
la Rambla de Catalunya, numero 62,
per sobre del carrer d’Aragd; aquesta
Sala, actualment una de les més anti-
gues de Barcelona, continua les acti-
vitats expositives amb especial dedi-
caci6 al dibuix catala. L'exposici6 de
Conxita Oliver coincidi en el temps
amb les que celebraven Modest Cui-
xart (Laietanes), Joan Francesc Thar-
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rats (Gaspar), Jaume Mercadé (Syra),
Elisa Lagoma (Pons Llobet), Cesc (Jai-
mes) Porcar (La Pinacoteca) i altres
artistes a les gairebé trenta sales que
llavors tenia Barcelona.

La bona acollida que li dona la cri-
tica, juntament amb la del ptblic que
visita la Sala Rovira, anima Conxita Oli-
ver a continuar exposant. De moment,
pero, decidi presentar-se I'any 1956 al
Gran Premi convocat per la Diputacio
de Barcelona. Hi van concoérrer prop
de dos-cents pintors i en foren selecci-
onats setanta-cinc; entre ells, la nostra
pintora, amb el quadre titulat Amor dal
préjimo. La seva obra va competir amb
les presentades per Joan Abello, Josep
Aragay, Jordi Curo6s, Ramoén Llovet, Ja-
cint Oliver, Lluis Morato, Santi Surds,
Ignasi Mundo, Salvador Masana, Joan
Soler-Jové, Ramon Noé, Francesc Serra,
Jordi Vila Rufat, Sim6 Busom, Josep
Puigdengoles i Emili Bosch Roger,
entre d’altres. No fou guardonada,
pero l'any 1958 oferi Amor dl projimo a
la presidencia de la Diputaci6 i el ple
d’aquella corporaci6 I'accepta. La deci-
si6 fou que I'obra passés a una depen-
dencia de la Casa de la Maternitat per
la idoneitat del tema.

Tot seguit, del 7 al 21 de maig de
1957, la pintora exposa a la Sala Dardo
de Madrid, situada en plena Gran Via.
Hi porta trenta-sis obres (sis retrats,
sis figures, dues composicions, dotze
bodegons i deu temes florals). Aquell
mateix any també fou admesa com a
membre per la Asociacién de Pintores
y Escultores de Madrid.

De nou a Barcelona, el juliol
d’aquell mateix any Conxita Oliver
participa en el Concurs Extraordina-
ri de Pintura i Escultura convocat pel
Reial Cercle Artistic i també en una
exposicio de Belles Arts celebrada a
Linares. Finalment, els anys cinquanta,
Conxita Oliver participa en el mes de
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mar¢ de 1958 en la IX Exposicié de
Pintors d’Africa, celebrada a Madrid.
Hi presenta el quadre titulat L'Encan-
tador, que crida molt I'atencié per les
seves tendéncies fortunianes i que
presentem avui en aquesta edicié de
NOTES. Podriem dir que aquesta obra
representa la plenitud d’una llarga i
dificil trajectoria i que anys més tard
servira com a portada del llibre que
escriu Josep Maria Cadena amb pro-
leg de Francesc Fontbona com a ho-
menatge a la que ha estat, sens dubte,
una de les grans artistes figuratives
del segle XX del nostre pais i que per
la seva condicio6 de ser “dona” va pro-
vocar que la seva carrera professional
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s’estronqués en un mar de dificultats
i obstacles; aixo0 la deriva a la pintura
com a copista de les grans pinacote-
ques del moén i als retrats per encar-
rec, que la van dur a un cert ocultisme
i I'impedi posar el seu nom en l'en-
torn dels artistes més reconeguts de
les darreres decades. Des d’aqui i amb
aquest article, vull posar un granet de
sorra i fer justicia a la que va ser una
artista amb majuscules i un exemple
de lluita i sacrifici en una trajectoria
impecable. En aquest 2013, any de la
seva mort, agraim que ens hagi deixat
un gran fons pictoric com a llegat que
perdurara i recordara la seva figura i
el seu art en el temps.
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Publicacions del Centre d’Estudis Molletans

Revista Notes

La revista Notes €s una miscel-lania que aplega articles de recerca i divulgacié relatius a Mollet del
Vallés i els pobles veins (Baix Vallés). Des del volum 12 inclou un monografic.

1987
1988
1989
1990
1991
1992
1993
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000
2000
2001
2002
2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012

2013

2014

exhaurit
exhaurit
5€
exhaurit
5E
exhaurit
exhaurit
5E€
exhaurit
exhaurit
exhaurit
exhaurit
7€
exhaurit
7€
exhaurit
exhaurit
7€
76
7€
10 €
10€
10€
10 €
12€
12€
12€
12 €
12€

Reflexions sobre el planejament urbanistic de Mollet del Vallés

Ciutat i riu

Les ciutats emergents

Retalls del segle XX de Mollet del Valles

La gestio del territori del passadis prelitoral de Catalunya

El preu de conviure amb la natura: els riscos naturals. Exemples aplicats al municipi de Mollet del Vallés
Projectes arquitectonics singulars que han marcat la transformacié urbanistica de Mollet del Valles
Empreses emblematiques de la industrialitzacio de Mollet del Vallés

El Baix Vallés: realitat o ficcio?

El patrimoni arqueoldgic del Baix Valles

El mon del vi i del cava al Baix Valles

Una nova agricultura a Gallecs

Llibertat i sequretat a Mollet i Catalunya: els reptes del nou mil-lenni

Les religions dins de la comunitat molletana: integracio i convivéncia

Els menhirs del Baix Valles

Salut i sanitat al Baix Valles

Lesport a Mollet

Lart al carrer a Mollet

Col-leccid Viceng Plantada

Obres completes deViceng Plantada 1. Croniques i articles en La Renaixenga
Ferran Pérez i Gémez
Volum 1 (1997). 263 pag. Exhaurit

Juntament amb el segon volum, aquest va ser el treball guanyador de la I Beca
de Recerca Viceng Plantada. Es tracta d'una aproximacio a la figura d’en Viceng
Plantada i Fonolleda, molleta il-lustre i estudios de les més variades disciplines. El
llibre comenga amb una aproximacié a I’época en la qual va viure el protagonista.
Hi trobem una completa biografia en els vessants de mestre i pedagog, veterinari
i cientific, naturalista, periodista i escriptor, politic catalanista, excursionista i fol-
klorista. La base d’aquest llibre la constitueix el recull de les principals croniques
que va escriure a La Renaixenca entre el 1881 i el 1905.

Obres completes deViceng Plantada 2. Monografies i altres escrits
Ferran Pérez i Gémez
Volum 2 (1998). 238 pag 6 €

Segon volum de les obres completes de Viceng Plantada, que aplega monogra-
fies sobre meteorologia, zoologia i geografia, diverses narracions breus de tematica
diversa aparegudes a La Renaixenga, articles publicats al Butlleti del Centre Excursionista de
Catalunya, material folkloric, articles i croniques publicats a les revistes Lart del pages,
Agricultura, LaVeu del Valles, LaVeu de Catalunya, Juny i Butlleti de la Institucié Catalana d’Historia
Natural. A més, podem trobar un curios i divertit treball sobre homonims del Valles.

201



202

Publicacions del Centre d'Estudis Molletans NOTES, 29

Gallecs, espai obert
Diversos autors
Volum 3 (1996). 137 pag. Exhaurit

Es tracta d'un recull de les actes de les Jornades Gallecs. Els valors del pa-
trimoni natural i cultural i I'articulacié de la seva proteccié amb el planeja-
ment urbanistic, que van tenir lloc a Mollet del Valles, els dies 16 i 17 de juny
de 1995. Els titols dels temes que tracta sén: ‘Els valors geologics, vegetals,
faunistics i paisatgistics de Gallecs’, ‘L’activitat agricola a Gallecs i la seva re-
lacié amb el patrimoni historic i ambiental’, ‘La gesti6 dels espais naturals a
la regi6 metropolitana de Barcelona: Gallecs i Collserola, dos casos extrems’,
‘Gallecs: tematica, actors i dimensions d’un conflicte’ i ‘Gallecs en el sistema
d’espais oberts de la regié metropolitana de Barcelona: dinamiques territorials
i planejament urbanistic’. El llibre clou amb indexs d’antroponims, toponims
i institucions.

La Segona Repiiblica i la Guerra Civil a Mollet del Vallés
M. Angels Sudrez i Gonzalez
Volum 4 (2000). 369 pig. 9 €

Aquest va ser el treball guanyador de la II Beca de Recerca Viceng Plantada.
Es tracta d’una publicacié que abasta el periode que va de la instauracié de
la Segona Republica fins al comencament de la repressid, un cop acabada la
Guerra Civil. Es un exhaustiu treball que consta de cinc parts: la poblaci6 i
I’economia dels anys trrenta del segle XX, la Republica, la Guerra Civil i la
postguerra. La part més important és la que correspon a la Guerra Civil, on
I'autora ens parla de temes com la revolucié social, els Fets de Maig, ’economia
de guerra, els soldats molletans, les victimes de la repressi6 a la reraguarda, els
refugiats, els bombardeigs i I’ensenyament. El llibre acaba amb una completa
bibliografia, a més d'un annex documental i tres indexs: onomastic, toponimic
i de fotografies.

Josep Fortuny i Torrents. Una biografia politica
Joan Corbalan i Gil i Antoni Lardin i Oliver
Volum 5 (2000). 187 pag. Exhaurit

Es tracta de la biografia d’una de les personalitats politiques més rellevants
del Mollet contemporani. Fortuny va ser regidor i alcalde de la vila durant la
Segona Republica i la Guerra Civil i va morir afusellat per les tropes franquistes
I'any 1939.

El llibre consta d'una part biografica, que narra la vida d’en Josep Fortuny,
totalment lligada a la historia del Mollet dels anys trenta del segle XX. L'apen-
dix documental és la part més amplia i consta de fotografies, articles publicats
a diverses revistes, una Memoria sobre 1’época de la Dictadura, els informes
politicosocials del processament, el judici sumarissim, 1’estada a la Model i la
correspondeéncia que en Josep Fortuny va mantenir amb la seva familia. Com a
annexos, destaquen diverses actes d’incautacié durant la Guerra, un Informe per
a la Causa General i un llistat d’organitzacions politiques molletanes amb alguns
membres locals (1936-1939).

Els noms de lloc i de persona de Mollet del Vallés
Enric Garcia-Pey
Volum 6 (2001). 413 pag. 10 €

Aquest va ser el treball guanyador de la IIT Beca de Recerca Viceng Plan-
tada. L’obra és un recull onomastic d’antroponims, classificats per noms de
fonts, cognoms, personatges i sobrenoms —motius— noms de casa; i un altre
de toponims, classificats segons nom de la poblacid, i temes com 1'aigua, ar-
bres singularitzats, construccions, culte, indrets arbrats, indrets singularitzats,
masos, partides de terra, zones de pas, poblacions i parroquies, comarques i
paisos i relleu.
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Joan Ambros i Lloreda. Per Catalunya i la Llibertat
Joan Corbalan i Gil i Consol Garcia-Moreno i Marchan
Volum 7 (2002). 526 pag. 10 €

En Joan Ambrés va ser regidor de I’Ajuntament de Mollet del Valles, soldat i
escriptor i va morir a I'exili a Franca.

El llibre conté una aproximacié a la vida d’en Joan Ambrds, amb Mollet com a
centre i amb I'exili com a punt de referéncia. La part més extensa és un exhaustiu
recull dels seus escrits de joventut i, sobretot, dels seus escrits de 'exili, que in-
clouen poemes i sardanes, articles i un epistolari. Com a apéndix figura un recull
de fotografies, un altre de documents, la bibliografia i les fonts documentals em-
prades i un complet inventari general d’escrits d’en Joan Ambr6s i Lloreda.

Santa Maria de Gallecs. Estudi de materials, técniques constructives i estat de conservacié
Joan Carles Ortiz i Chacon
Volum 8 (2003). 118 pag. 10 €

L'església de Santa Maria de Gallecs és un edifici d’estil romanic, situat en el
paratge del mateix nom dins del terme municipal de Mollet del Valles.

El llibre consisteix en un estudi acurat dels materials originaris que es van
utilitzar en la construcci6 de 'església i en les posteriors restauracions. Després
d’un breu repas historic i de les tecniques constructives, el cos del llibre se cen-
tra en els resultats analitics i de caracteritzacié dels materials litics, els morters
i els elements ceramics que formen part dels paraments de 1'edifici. Finalment,
s’avalua l'estat de conservacid, amb I’objectiu d’obtenir pautes per a futures
obres de restauracio.

Guia dels arbres d’interés local de Mollet delVallés. Exemples d’aplicacié de la Norma Granada
Olga Alcaide i Ardanaz
Volum 9 (2005). 197 pig. 12 €

El llibre consisteix en un cataleg dels arbres de Mollet del Valles que desta- 203
quen per les seves caracteristiques intrinseques o per factors locals, fet que els
converteix en arbres d’interés local. A cada un d’aquests elements arboris se’ls
ha aplicat la Norma Granada, métode per taxar els arbres ornamentals, de la qual
se n’obté un valor economic en euros. Com a resultat d’aquest treball, s’han ela-
borat unes eines didactiques (planols de la ciutat, itineraris, clau d’identificacio
i glossari botanic) que tenen com a objectiu acostar les persones interessades al
coneixement de 1’arbrat ornamental.

La sardana a Mollet. Un segle d’historia
Consol Garcia-Moreno i Marchan
Volum 10 (2007). 301 pag. més CD 15 €
Mollet era considerada una vila sardanista el primer ter¢ del segle XX. Hi
: havia una entitat constituida per gestionar el conreu d’aquesta dansa i impulsar
la seva expansi6 des de 1926; la sardana, pero, ja s’havia fet present en actes
socials, politics i festius molletans des de la primera decada del segle.

El llibre és una cronica de la preséncia d’aquest fet cultural entre els molle-
tans fins als nostres dies. S’exposa com s’ha manifestat la simbiosi sardanisme-
catalanisme en aquesta comunitat vallesana al llarg de tantes decades. Assenyala
tres etapes forga definides en la trajectoria del sardanisme a Mollet i analitza les
circumstancies que han determinat els trets que les diferencia.

Etnobotdnica de Gallecs. Plantes i cultura popular al Baix Vallés
M. Angels Bonet, Monica Roldan, Jordi Camprubi i Joan Valles
Volum 11 (2008). 308 pag 15 €

L’objectiu fonamental d’aquest treball és establir els catalegs de les plantes
conegudes, apreciades i utilitzades per la gent que viu a Gallecs, amb 1’especi-
ficacié dels seus noms i usos. Gallecs, una mena de petit oasi de natura envoltat
d’urbanitzacio, preserva biodiversitat silvestre (pel que fa a les plantes, clapes de
vegetacid natural), agrobiodiversitat (camps, horts, vinyes, vergers) i etnobiodi-
versitat (sabers populars sobre les plantes).
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La vida rural a Gallecs. Dietaris de Joan Ros Herrero (1895-1978)
Judith Anso6 Ros i Gloria Campoy Collado
Volum 12 (2012).292 pag 12 €

El treball ressegueix la vida de Gallecs des de les primeres décades del segle
XX fins als anys setanta, a través d’un personatge singular, Joan Ros Herrero.
Pageés, és un home autodidacta que s’interessa per tot el que 'envolta i la histo-
ria que el condiciona. A través dels dietaris i llibretes on anava anotant totes les
activitats fins a la guerra i I’expropiacié per construir una gran ciutat a Gallecs
que finalment no es va arribar a fer, les autores han reconstruit la historia de la
familia, les masies, els esdeveniments historics, els conreus, les festes i tot el que
representava viure, en aquella época, a Gallecs.

Altres publicacions

ikl

* U et

Moledo-Mollet 993-1993

Joan Corbalan, Josep Gordi, Pere Gordi, Antoni Lardin, Jaume Nord, Xavier
Pérez, Carme Pi, Lluis Vila i Jaume Vilaginés

1993. 204 pag. Exhaurit

Sintesi historica de Mollet publicada arran de la commemoracié del seu Mil-
lenari. Consta de set articles: «El marc fisic», «Prehistoria i época antiga»,
«L’época medieval (segles X-XIV)», «L’edat moderna (segles XVI-XVII)», «El
segle XIX», «De principis del segle XX fins als anys cinquanta» i «La poblacio,
I'economia i l'urbanisme (1950-1992)». El llibre acaba amb una cronologia fins
I'any 1993, uns itineraris pel Mollet medieval i modern, i pel Mollet dels segles
XIX i XX i el Mollet més recent, i una completa bibliografia de cada article.

Venda, consultes i descarregues

Per adquirir els llibres del CEM podeu adregar-vos a I’Oficina d’Atencié Ciutadana de I’Ajun-
tament de Mollet del Vallés (plaga Major, 1 - telefon 93 571 95 00) o bé comprar-los per internet,
mitjancant el web de Bestiari: http://www.bestiari.net

Per consultar o descarregar-vos, en format pdf, tots els articles de Notes, visiteu el web de Revistes
catalanes amb accés obert: http://raco.cat
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Criteris de publicacid de la revista Notes

La revista Notes aplega articles de recerca i divulgacié de Mollet del Vallés i els pobles veins (Baix
Vallés). S’edita un volum anual que es presenta cada 22 de gener (Diada de Sant Viceng, patr6 de la
ciutat de Mollet del Valles).

La revista consta de les seccions segiients: miscel-lania, monografic i fitxa artistica.

La llengua de la revista és el catala i el Consell de Redacci es reserva el dret de publicar o traduir
escrits en altres llengiies.

Tramesa i acceptacio dels articles
Els articles cal presentar-los en suport informatic:
Possibilitat A) mitjangant correu electronic: cem@molletvalles.cat
Possibilitat B) mitjangant correu postal o lliurament personal a una d’aquestes adreces:

Centre d’Estudis Molletans Centre d’Estudis Molletans
Can Lledo Ajuntament de Mollet del Valles
C. Comte d’Urgell, 26 Plaga Major, 1

08100 Mollet del Valles 08100 Mollet del Valles

El Consell de Redaccid és responsable de I’avaluacié dels articles rebuts i es reserva el dret de:
1) sotmetre els articles al judici d’experts en la matéria; 2) fer les esmenes menors que cregui opor-
tunes per tal d’adaptar el text a I'estil de la publicacié o per millorar-ne la comprensié; 3) retornar
els articles als autors, quan s’hagin de fer esmenes importants (en aquest suposit s’establira una
nova data de lliurament); i 4) publicar o no els articles. La no acceptacio dels articles es comunicara
als autors en el termini més breu possible. Els originals no publicats es retornaran.

Els articles, un cop acceptats, es publicaran per estrice ordre d’arribada.

Per cada article publicat, els autors rebran un total de cinc exemplars del nimero corresponent
de la revista.

Presentacié dels textos

El text de l'article es presentara en suport informatic, en un unic arxiu, preferiblement de
Microsoft Word o OpenOffice Writer. L'arxiu tindra entre 10.000 i 60.000 caracters amb espais
inclosos (articles de la miscel-lania i el monografic) i entre 3.000 i 7.000 caracters amb espais
inclosos (fitxa artistica).

El contingut de la primera pagina de l'arxiu de text sera exclusivament el segtient: 1) titol de
'article —que sera breu i descriptiu—; 2) dades completes de tots i cadascun dels autors [nom i
cognoms complets, titulacié académica i/0 lloc de treball, adrega postal completa, telefons de con-
tacte i adreca electronica]; 3) resum d’entre 50 i 150 paraules, on s’indicara I’abast, el contingut,
la metodologia, els resultats i les conclusions principals; i 4) llista d’entre 3 i 6 paraules clau que
permetin caracteritzar el contingut de I'article.

A continuaci6 es desenvolupara el text de l'article, estructurat, si escau, en capitols i subcapitols,
fins a un maxim de tres nivells d’estructuraci6 (capitol, subcapitol de primer nivell i subcapitol de
segon nivell). Els titols dels capitols i els subcapitols estaran sempre numerats de manera correlativa
(1. Capitol; 1.1. Subcapitol de primer nivell; 1.1.1. Subcapitol de segon nivell).

El text de I'article cloura amb una llista de refereéncies bibliografiques, escrita i ordenada d’acord
amb els criteris que s’indiquen més endavant.

Les referéncies a altres documents s’indicaran de les maneres segiients:

Citacions bibliografiques. Les crides a les citacions bibliografiques se situaran a dins del text i faran
referéncia, de manera obligatoria, a un element que aparegui a la bibliografia. Constaran del primer
cognom de l'autor, seguit de I’any de la publicacié. En el cas de dos autors, hi figuraran els dos
primers cognoms i I’any; i quan es tracti de més de dos autors, aleshores només figurara el primer
cognom del primer autor seguit de 1’expressié et al i I’any de publicacié. Exemples: PLANA (2006)
o (PLANA, 2006); PLANA i COLL (2006) o (PLANA i COLL, 2006); PLANA ¢t al (2006) o (PLANA
etal, 2006). Quan hi hagi dues o més obres d'un mateix autor i any, aleshores es diferenciaran amb
una lletra mintscula adjunta al ntmero de 'any (2006a, 2006b, etc.). Exemples: PLANA (2006a),
PLANA (2006b) o bé (PLANA, 2006a), (PLANA, 2006b), etc.

Notes a peu de pdgina. Les crides a les notes a peu de pagina s’han d’identificar amb superindexs
numerats correlativament (1, 2, 3...). L'autor és responsable que les citacions siguin completes i
exactes. Es pot citar qualsevol tipus de material: manuscrits, impresos, fitxers informatics, docu-
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ments accessibles en linia, etc.

Quan s’utilitzin sigles o altres abreviacions, caldra posar, la primera vegada que apareguin en el
text, I’expressi6é desenvolupada i, a continuacio, la sigla o abreviaci6 entre paréntesis.

Les abreviacions d’unitats fisiques s’ajustaran al qué estableix el Sistema Internacional d’Unitats.

La formulaci6 i la nomenclatura quimica s’ajustara a les normes de 1'International Union of
Pure and Applied Chemistry (IUPAC).

Els noms cientifics d’especies biologiques o paleontologiques s’escriuran, en cursiva, de les
maneres seglients: Sciurus vulgaris Linnaeus, 1 7 58; Crategus monogyna; Quercus sp.

Totes les figures, indistintament de la seva naturalesa (grafics, esquemes, fotografies, taules
etc.), es numeraran, de manera correlativa, d’acord amb 1’ordre d’aparici6 en 'article (Figura 1,
Figura 2, etc.). Les figures es presentaran en arxius informatics separats i a part de I'arxiu de text, de
manera que en aquest només s’indicara (amb la féormula Figura 1, Figura 2, etc.) el lloc aproximat
d’insercié de les figures. Malgrat aixo, I’emplagament definitiu estara condicionat a les exigéncies
de la compaginacié.

A la darrera pagina de 'arxiu de text hi haura una llista numerada (Figura 1, Figura 2, etc.)
amb els texts dels peus de figura i I'autoria de la figura i 'any de realitzacié. Exemple: text del peu
de figura (J. Borras, 2007).

Figures

g Cada figura, indistintament de la seva naturalesa (fotografies, dibuixos, mapes, esquemes, taules
etc.), es presentaran en arxius informatics separats. Els noms dels arxius seran Figura 01, Figura
02..., de manera que coincidiran amb la numeracié que s’ha indicat en I’arxiu de text. Els arxius
estaran en formats que siguin intercanviables (Microsoft Excel, Macromedia Freehand, Corel Draw,
Adobe Photoshop, tiff, jpg, etc.).

Les fotografies, els dibuixos, els mapes i els esquemes digitalitzats tindran una mida i una re-
solucié que permeti la seva correcta reproduccié. Els grafics digitalitzats que incorporin caracters
alfanumerics, un cop reduits a la caixa de la revista, mai tindran una al¢ada inferior a 1 mm.

Tots els simbols utilitzats es referenciaran en una llegenda, el text de la qual es desenvolupara en
la mateixa llegenda o bé a peu de pagina (en el darrer cas, els simbols de la llegenda i el text a peu
de pagina es relacionaran mitjangant numeros o lletres correlatius 1, 2, 3...0 a, b, c...).

Els mapes i altres elements grafics que requereixin una reproduccié a escala incorporaran, de
manera obligatoria, una escala grafica (no s’admetran escales numeriques).

Quan es reprodueixin figures de tercers, 'autor o autors seran responsables de demanar 1'auto-
ritzacié o autoritzacions pertinents i/o fer-se carrec de les possibles despeses en concepte de drets
de reproduccié.

Referéncies bibliografiques

La llista de referencies bibliografiques estara ordenada alfabeticament per autors i cronolo-
gicament dins el mateix autor (les obres d'un mateix autor i any es diferenciaran amb una lletra
minuscula adjunta al nimero de 'any: 2006a, 2006b, etc.).

Ates el caracter miscel-lani de la revista Notes, no s’abreviaran els noms de les publicacions pe-
riodiques.

Les referéncies bibliografiques s’ajustaran a una de les dues possibilitats que s’indiquen a con-
tinuacio:

1. Llibres i monografies

ARIMON, G. (2006). El teatre al Centre Parroquial
de Mollet del Valles (1945-1961). Ajuntament
de Mollet del Valles. 226 p. Mollet del Valles.

Gorpy, J. (2003). Gallecs. Més de trenta anys de
propostes i accions. Editorial Mediterrania.
191 p. Barcelona.

SUAREZ, M.A. (2000). La Segona Republica i la
Guerra Civil a Mollet del Valles. Centre d’Es-

ARIMON, G. El teatre al Centre Parroquial de Mollet del
Valles (1945-1961). Mollet del Valles: Ajunta-
ment de Mollet del Valles, 2006. 226 p.

Gorbl, J. Gallecs. Més de trenta anys de propostes i
accions. Barcelona: Mediterrania, 2003.
191 p.

SUAREZ, M.A. La Segona Repiiblica i la la Guerra Civil
a Mollet del Valles. Mollet del Valles: Centre
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tudis Molletans, Col-leccié Viceng Plantada,
4. 369 p. Mollet del Vallés.

2. Llibres i monografies col-lectius

a) Per dl Ilibre en conjunt

NEL10, O. (Coord.) (1996). Gallecs espai obert.
Centre d’Estudis Molletans, Col-leccié Vi-
ceng Plantada, 3. 137 p. Mollet del Valles.

b) Per a un dels treballs

GALLEGO, R. i GRAU, M. (1996). Gallecs: tema-
tica, actors i dimensions d’un conflicte In:
Gallecs espai obert. Centre d’Estudis Molle-
tans, Col-lecci6 Viceng Plantada, 3: 81-104.
Mollet del Valles.

3. Articles en publicacions periodiques

BERTRAN, J. i TARRAGO, M. (2002). Les inestabili-
tats de vessants. Exemples del municipi de
Mollet del Valles. Notes, 17: 165-175. Mollet
del Valles.

4. Comunicacions a congressos

MARTINEZ, S., CEBOLLADA, A., SISCART, D. I MAR-
TIN, J. (1988). Els espais naturals de la plana
del Vallés. Les bases d’una reivindicacio.
Conferéncia dels Espais Naturals de la Plana
delVallés (Terrassa, 1997), Recull de Ponén-
cies i Taules Rodones: 33-45. Associaci6 per
la Defensa i I'Estudi de la Natura (ADENC).
Sabadell.

5.Tesis

PLANAS, J. (2003). Cooperativisme i associacio-
nisme agrari a Catalunya: Els propietaris
rurals i I’organitzacié dels interessos agra-
ris al primer ter¢ del segle XX. Tesi Doctoral
Universitat Autonoma de Barcelona 330 p.
Bellaterra.

6. Publicacions electroniques

AJUNTAMENT DE MOLLET DEL VALLES. Historia de la
ciutat. http://www.molletvalles.cat/index.
php?id=387

NOTES, 29

d’Estudis Molletans, 2000. 369 p. (Viceng
Plantada; 4).

NEL-10, O. (Coord.). Gallecs espai obert. Mollet del
Vallés: Centre d’Estudis Molletans, 1996.
137 p. (Viceng Plantada; 3).

GALLEGO, R. i GRAU, M. “Gallecs: tematica, ac-
tors i dimensions d’un conflicte”. A: Gallecs
espai obert. Mollet del Vallés: Centre d’Estudis
Molletans, 1996. p. 81-104. (Viceng Plan-
tada; 3).

BERTRAN, J. i TARRAGO, M. “Les inestabilitats de
vessants. Exemples del municipi de Mollet
del Valles”. Notes, 2002, vol. 17, p. 165-
175.

MARTINEZ, S., CEBOLLADA, A., SISCART, D. 1 MAR-
TiN, J. “Els espais naturals de la plana del
Valles. Les bases d’una reivindicacié”. Confe-
rencia dels Espais Naturals de la Plana del Valles
(Terrassa, 1997). Sabadell: Associacié per la
Defensa i I’Estudi de la Natura (ADENC),
1988. p. 33-45.

PrANAs, J. Cooperativisme i associacionisme agrari a Ca-
talunya: Els propietaris rurals i I’organitza-
ci6 dels interessos agraris al primer terg del
segle XX. Bellaterra: Universitat Autonoma de
Barcelona, 2003. 330 p.

AJUNTAMENT DE MOLLET DEL VALLES. Historia de la ciu-
tat [en linia]. Mollet del Vallés: Ajuntament
de Mollet del Valles, 2010 [Consulta: 9 de-
sembre 2010]. Disponible a: <http://www.
molletvalles.cat/index.php?id=387>.
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