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Resum: A I'obra Valldeoriolf. Camps
vermells, Joan Abell6 i Prat (Mollet
del Valles, 1922 - Barcelona, 2008)
plasma, de manera molt clara, la seva
concepcio6 de la pintura paisatgistica.
A partir del seu explosivisme —una
proposta plastica, la materia pictori-
ca i la gamma cromatica de la qual
son valides en si mateixes com a
protagonistes— I'artista molleta con-
figura uns paisatges tant vius com
la mateixa natura. La contemplacio
d’aquestes obres és sinonim de si-
tuar-se enfront d’un ferotge mar
de textures i colors vius. A partir de
I’obra Valldeoriolf. Camps vermells, que
ha esdevingut el cartell oficial del
Museu Abello, I'article repassa els
punts clau de la tecnica i la teoria ar-
tistica del pintor molleta, considerat
I'tltim gran paisatgista del segle XX.

Paraules Clau: color, explosivis-
me, Joan Abell6 i Prat, Mollet del
Valles, paisatgisme, Valldeoriolf. Camps
vermells
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Valldeoriolf. Camps Vermells. Joan
Abelld’s explosivism and the art of
landscape painting

Abstract: In his work Valldeoriolf.
Camps Vermells (‘Valldeoriolf. Red Fields’),
Joan Abello i Prat (Mollet del Valles, 1922
- Barcelona, 2008) captures, unequivocal-
ly, his concept of landscape painting. Using
his unique style known as explosivism - in
which the subject matter and chromatic
range were themselves worthy protagonists
- the Mollet artist shaped landscapes as
vivid as nature itself. Any contemplation
of these works is synonymous with being
confronted by a fierce sea of vivid textures
and colours. Using the painting Valldeori-
olf. Camps Vermells, that features on the
official Museu Abello poster, the article
reviews the key technical and theoretical
aspects of the Mollet-born artist widely
regarded as the last great landscape painter
of the twentieth century.

Keywords: colour, explosivism, Joan
Abello i Prat, Mollet del Valles, landscap-
ing, Valldeoriolf. Camps vermells

A una entrevista publicada al
setmanari Destino ’any 1955, Joan
Cortés planteja al pintor Abell6 la
pregunta segiient: “Els seus colors,
en efecte, guarden molt poca rela-
ci6é amb el model pres del natural.
Ells més aviat semblen inventats. En
que s’inspira per crear-los?” (Ma-
sats, 2001, p. 144). De fet, és un
plantejament molt raonable vers
I'obra del pintor molleta, en la qual
hi destaca, per sobre de tot, I'as
lliure i agressiu dels colors per part
de l'artista sigui quin sigui el ge-
nere o subjecte protagonista de les
seves peces. A la pregunta, Abell6 hi
contesta:

En moltes coses. Les ales d’una pa-
pallona, per exemple, sén una au-
téntica simfonia cromatica en la
qual tots els colors guarden una
rigorosa harmonia entre ells. N'hi
ha a la terra, on ’harmonia és
blava. Les fulles seques també sén
una meravella. Les que han caigut
de fa temps tenen, en la seva part
posterior, una riquesa de colors ex-
traordinaria. Tot aix0 em suggereix
idees per harmonitzar les tintures
(Masats, 2001, p. 144).

Contemplar un paisatge d’Abe-
116 és, doncs, situar-se enfront d’un
dolg terratremol de textures i co-
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lors vius, és sentir la ferocitat de la
natura i alhora la seva aclaparadora
bellesa, és viure I'experiencia d'una
proposta plastica la materia picto-
rica de la qual és valida en si ma-
teixa com a protagonista: les obres
d’Abell6 es presenten davant l'es-
pectador, que les contempla com
una ferotge tempesta que, lluny de
provocar inquietud, t’atrapen i et
porten a través d'un mogut viatge
visual produit per una paleta cro-
matica inusualment rica i variada.

L'obra Valldeoriolf. Camps vermells,
triada per ser el cartell oficial del
Museu Abell6, n’és un exemple
paradigmatic. Aquesta pintura de
Joan Abell6 ens representa un pai-
satge del Valles totalment sotmes a
una dictadura del color: al centre
de la composicié hi ha la represen-
tacié d’una petita casa, I'tnic ele-
ment creat per ’home que es pot
reconeixer enmig d’aquest mar de
colors i pintura brillant que con-
figura un paisatge molt dinamic i
vistds que, en la part superior, es
tanca amb unes muntanyes i un cel
amb nuvols, en una zona amb un
fort contrast cromatic amb tonali-
tats molt més fredes. Es una pega de
gran cromatisme, de gran intensitat
i de molta capa pictorica, tal com és
caracteristic en les pintures d’Abe-
116 i en el seu estil explosivista,
basat en 'acci6 de llencar la pintura
sobre el lleng, bé directament del
tub, o també en proporcions ade-
quades amb I'espatula, de manera
que en cada intervencio es produia
un xoc, una “explosié” del pigment
contra la tela. En paraules del ma-
teix Abello:

No sé ni com, vaig comengar a
pintar literalment a raig fet. Per

tant, llencava la pintura direc-
tament del tub a la tela. Poques
vegades faig servir I'espatula. Els
colors esclataven sobre la tela. Els
gruixos donaven uns relleus nous
sobre les meves obres. Era un cro-
matisme sorprenent, d’una efica-
cia primitiva i, alhora, innovado-
ra. En vaig dir pintura explosiva.
(...) La “gran pasta”, com en dic,
és com el magma d’un volca, aco-
lorit, escumejant, ences, que s’es-
campa pels meus quadres. (...) Em
poso a pintar i de vegades sembla
que els tubs de color em ragin
de ’anima. Diuen que se m’en-
cenen els ulls de tigre o de serp.
Veig la pintura a la tela, abans que
s’hi fixi. La matéria dels colors
és la forma de la meva obra i la
meva sang feta dels colors de I'arc
de Sant Marti (Masats, 2001, pp.
134-136).

Es tracta d’una forma de pintar
que, segons la tematica representa-
da, i en funcié de la configuracio
de la paleta que Abell6 escull a cada
ocasio, permet descobrir diferents
resultats i veure com varia en cada
cas la utilitzacié dels gruixos de
pintura. En aquest sentit, aquesta
peca és molt significativa, ja que
encaixa perfectament en aquesta
definicié i mostra el caracter perso-
nal i diferencial que sap aconseguir
només Abello: és un pintor que va
de la taca a la forma, que dona pes
al color enfront de la linia, que so-
luciona el volum mitjancant taques
de color. Aquesta tecnica, gairebé
ritual, provoca una pintura apa-
rentment fauve, amb colors molts
saturats fruits del nul treball previ
dels colors abans de ser llencats
sobre la tela, amb aires, també¢, ex-
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pressionistes i simbolistes.? Aquest
procés creatiu, que gairebé es po-
dria considerar una autentica per-
formance, atorga a cada pega encara
meés autenticitat: les seves pintures
explosivistes, més enlla de ser ni-
ques i comportar el valor artistic
intrinsec de 1’exclusivitat propi de
totes les obres d’art, son fruit d'un
estat d’anim, d’un moment con-
cret, d'una convulsio creativa exacta
que genera un univers de taques de
color sobre el qual I'habilitat artis-
tica d’Abello fara néixer les formes.

Un paisatge explosivista inclou,
per tant, una determinada situacio
animica, és la traducci6 en pintura
d'una de les més peculiars i inte-
ressants formes de veure i entendre
la natura: “De la mateixa manera
que un pianista sap on té les tecles,
jo escullo el color, instintivament,
sense que la ra6 es detingui per fer-
ne 'elecci6. Aquesta és una accio
que tal vegada podria qualificar
d’esoterica, de ritus ocult, secret”
(Masats, 2001, p. 172). De la ma-
teixa manera que un mateix discurs
pot ser llegit de forma diferent in-
clts per la mateixa veu en funcio
del moment, una pintura explosi-
vista d’Abell6 és també un feno-
men Unic i instantani. Certament,
€s quelcom que també succeeix a la
natura, amb els paisatges: son can-
viants, estan vius i poden expressar
sentiments tan diferents com ulls
els poden apreciar. Es per aixo, pos-
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En paraules d’Abello:
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siblement, que el fet de parlar de
I'explosivisme d’Abell6 ens porti a
tractar el genere del paisatge, el més
vegades explotat per aquesta forma
de pintar de I'artista molleta.

Abell6 és un pintor paisatgista
en el sentit més ampli de la paraula.
Ja des de ben petit pintava a plein air,
a vegades sol i altres amb la com-
panyia de Castellsagués o Rosés, al-
tres amics pintors, plasmant sobre
la tela escenes de paratges i masi-
es de I'entorn, com can Pujol, can
Magre o can Mollet, intentant imi-
tar el mite local que la presencia de
Joaquim Mir a Mollet anys abans
del naixement del nostre artista va
deixar en la memoria col-lectiva
de la ciutat.®* Aquesta obsessio pel
paisatge i la natura el van acompa-
nyar durant tota la seva vida, i va ser
aquesta “gran pasta” el principal i
més adequat llenguatge a través del
qual ensenyar al moén la seva forma
de sentir-los. Prova d’aixo son les
moltissimes teles explosivistes que
ens mostren paisatges d’arreu del
mon: des de paisatges urbans de
grans metropolis a paisatges de la
Polinesia, I'Himalaia o la sabana
africana, tot mostrant-nos els dife-
rents estats climatologics possibles,
com la boira, la neu o la calor.

Tot plegat es presenta davant
dels nostres ulls com una traduc-
ci6 visual totalment colorista, viva i
dinamica, que es desenvolupa de la
mateixa manera sigui quin sigui el

Jo vaig amb els pintors que dibuixen amb els colors. La linia és secundaria. Els volums els
solucionen amb taques de colors. Aquest és el cami dels expressionistes i dels simbolistes:
Gauguin, Nolde, Munch, Van Gogh. Un metge hauria de dibuixar I'anatomia. Nosaltres ho
resolem amb els colors, alternem el dibuix i el color (Masats, 2001, pp. 163-164).
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A Lhora del te llegim: “En aquell temps ja llunya de quan jo comencava a recorrer els camps del

Vallés... trobant per tot arreu pagesos que em deien: Aqui on ara pinteu, ja hi havia estat un
pintor que es deia Mir” (Abell6, 1961, p. 136).
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subjecte o la ubicacid que es repre-
senta: Abell6 ens regala la mateixa
intensitat i diferenciacié colorista
en els seus paisatges més remots i
en aquells més propers. De fet, tot i
la gran varietat de llocs que ha pin-
tat, els voltants del seu Valles estimat
van ser sempre la seva major inspi-
racio, i els seus paisatges son aquells
que més vegades ha gaudit i pintat,
i I’obra Valldeoriolf. Camps vermells, pin-
tada al 1994, n’és un exemple evi-
dent. Segons Felix Bentz:

L'altima decada del segle sera
I’etapa on floreixera tot el “mite”
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