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 Tagetes erecta L. Clavell d'agost11 
64 Tussilago farfara L. Caldes de Montbui 1909-06-00 

 Tussilago farfara L. Pota de cavall 
65 Zinnia elegans Jacq. "Rosa mística" Cambrils 1892-08-00 

 Zinnia elegans Jacq. Clavell de paper12 

Ordre dipsacals, família dipsacàcies 

66 Cephalaria leucantha Schrad Gavà 1900-08-00 
 Cephalaria leucantha (L.) Roem. et Schultes Atxa 

67 Cephalaria leucantha Schrad Sant Pere de Ribes 1912-08-00 
 Cephalaria leucantha (L.) Roem. et Schultes Atxa 

68 Dipsacus silvestris Mill. "Cardó bort" Gallecs 1905-07-16 
 Dipsacus fullonum L. Subsp. Fullonum = Dipsacus silvestris Mill. Cardó 

69 Trichera sylvatica Schrad. Montserrat 1900-07-00 
 Knautia sp. Vídues 

70 Scabiosa maritima L. Gallecs 1907-07-00 
 Scabiosa atropurpurea L. = Scabiosa maritima L. Vídues 

71 Scabiosa maritima L. Manresa 1894-07-00 
 Scabiosa atropurpurea L. = Scabiosa maritima L. Vídues 

72 Scabiosa maritima L. Sant Pere de Ribes 1912-08-00 
 Scabiosa atropurpurea L. = Scabiosa maritima L. Vídues 

73 Scabiosa maritima L. Sant Pere de Ribes 1912-08-00 
 Scabiosa atropurpurea L. = Scabiosa maritima L. Vídues 

74 Scabiosa maritima L. Sant Pere de Ribes 1913-08-00 
 Scabiosa atropurpurea L. = Scabiosa maritima L. Vídues 

75 Scabiosa gramuntia L. Montserrat 1911-07-17 
 Scabiosa columbaria L. Escabiosa 

76 Scabiosa columbaria L. Montserrat 1900-07-00 
 Scabiosa columbaria L. Escabiosa 

77 Scabiosa columbaria L. Puigcerdà 1913-08-30 
 Scabiosa columbaria L. Escabiosa 

78 Succisa pratensis Moench Caldes de Montbui 1908-06-25 
 Succisa pratensis Moench Mossegada del diable 

Ordre dipsacals, família valerianàcies 

79 Centranthus calcitrapa DC. Gallecs 1907-00-00 
 Centranthus calcitrapae (L.) Dufr Pedrosa 

80 Centranthus calcitrapa DC. Sant Pere de Ribes 1913-00-00 
 Centranthus calcitrapae (L.) Dufr Pedrosa 

81 Centranthus calcitrapa DC. Teià 1900-00-00 
 Centranthus calcitrapae (L.) Dufr Pedrosa 

82 Centranthus calcitrapa DC. Teià 1901-07-00 
 Centranthus calcitrapae (L.) Dufr Pedrosa 

83 Centranthus ruber DC. Mollet del Vallès 1906-06-00 
 Centranthus ruber (L.) DC. subsp. ruber Herba de Sant Jordi 

84 Valeriana officinalis L. Mieres 1900-07-09 
 Valeriana officinalis L. Valeriana 

                                                             
11 Mn. Malgà hi té anotat el sinònim: clavell de moro. 
12 Mn. Malgà hi té anotat el sinònim: rosa mística. 
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85 Valeriana tuberosa L. Teià 1900-00-00 
 Valeriana tuberosa L. Valeriana tuberosa 

86 Valerianella tridentata Kroth Gallecs 1907-05-00 
 Valerianella coronata (L.) DC. Canonges 

87 Valerianella echinata DC. Gallecs 1905-05-00 
 Valerianella echinata (L.) DC. Canonges punxants 

88 Valerianella eriocarpa Desv. Gallecs 1904-05-00 
 Valerianella eriocarpa Desv.  Canonges 

89 Valerianella olitoria Poll. Gallecs 1904-00-00 
 Valerianella locusta (L.) Laterr. = Valerianella olitoria (L.) Pollich Herba dels canonges 

Sense identificar 

90 sense identificar Gallecs 1905-10-10 
91 sense identificar Gallecs 1909-00-00 
92 sense identificar Gallecs  sense data 
93 sense identificar Manresa 1895-09-01 

94 sense identificar 
Palau-solità i 

1905-10-10 
95 sense identificar Sant Pere de Ribes 1912-04-00 
96 sense identificar sense lloc  sense data 
97 sense identificar sense lloc  sense data 
98 sense identificar sense lloc  sense data 
99 sense identificar sense lloc  sense data 

100 sense identificar sense lloc  sense data 
101 sense identificar sense lloc   sense data 

 
 
 
 
PEUS DE FIGURA 
 
Figura 2. Mostra de quatre fulls de l’herbari: atxa (Cephalaria leucantha), cardó (Dipsacus 
fullonum = Dipsacus silvestris), pota de cavall (Tussilago farfara) i clavell d’agost (Tagetes erecta). 
Font: Arxiu Històric Municipal de Mollet del Vallès (AHMMV), fotografia Berta Blasi 
 
Figura 3. Exemple del procés de restauració. En aquest cas, abans de la restauració 
(esquerra), s’observa brutícia general i una pupa d’un insecte xilòfag. Font: Berta Blasi 
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Resum: A l’obra Valldeoriolf. Camps 
vermells, Joan Abelló i Prat (Mollet 
del Vallès, 1922 - Barcelona, 2008) 
plasma, de manera molt clara, la seva 
concepció de la pintura paisatgística. 
A partir del seu explosivisme –una 
proposta plàstica, la matèria pictòri-
ca i la gamma cromàtica de la qual 
són vàlides en si mateixes com a 
protagonistes– l’artista molletà con-
figura uns paisatges tant vius com 
la mateixa natura. La contemplació 
d’aquestes obres és sinònim de si-
tuar-se enfront d’un ferotge mar 
de textures i colors vius. A partir de 
l’obra Valldeoriolf. Camps vermells, que 
ha esdevingut el cartell oficial del 
Museu Abelló, l’article repassa els 
punts clau de la tècnica i la teoria ar-
tística del pintor molletà, considerat 
l’últim gran paisatgista del segle XX.

Paraules Clau: color, explosivis-
me, Joan Abelló i Prat, Mollet del 
Vallès, paisatgisme, Valldeoriolf. Camps 
vermells

Valldeoriolf. Camps Vermells. Joan 
Abelló’s explosivism and the art of 

landscape painting 
Abstract: In his work Valldeoriolf. 

Camps Vermells (‘Valldeoriolf. Red Fields’), 
Joan Abelló i Prat (Mollet del Vallès, 1922 
- Barcelona, 2008) captures, unequivocal-
ly, his concept of landscape painting. Using 
his unique style known as explosivism - in 
which the subject matter and chromatic 
range were themselves worthy protagonists 
- the Mollet artist shaped landscapes as 
vivid as nature itself. Any contemplation 
of these works is synonymous with being 
confronted by a fierce sea of vivid textures 
and colours. Using the painting Valldeori-
olf. Camps Vermells, that features on the 
official Museu Abelló poster, the article 
reviews the key technical and theoretical 
aspects of the Mollet-born artist widely 
regarded as the last great landscape painter 
of the twentieth century.

Keywords: colour, explosivism, Joan 
Abelló i Prat, Mollet del Vallès, landscap-
ing,Valldeoriolf. Camps vermells

A una entrevista publicada al 
setmanari Destino l’any 1955, Joan 
Cortés planteja al pintor Abelló la 
pregunta següent: “Els seus colors, 
en efecte, guarden molt poca rela-
ció amb el model pres del natural. 
Ells més aviat semblen inventats. En 
què s’inspira per crear-los?” (Ma-
sats, 2001, p. 144). De fet, és un 
plantejament molt raonable vers 
l’obra del pintor molletà, en la qual 
hi destaca, per sobre de tot, l’ús 
lliure i agressiu dels colors per part 
de l’artista sigui quin sigui el gè-
nere o subjecte protagonista de les 
seves peces. A la pregunta, Abelló hi 
contestà:

En moltes coses. Les ales d’una pa-
pallona, per exemple, són una au-
tèntica simfonia cromàtica en la 
qual tots els colors guarden una 
rigorosa harmonia entre ells. N’hi 
ha a la terra, on l’harmonia és 
blava. Les fulles seques també són 
una meravella. Les que han caigut 
de fa temps tenen, en la seva part 
posterior, una riquesa de colors ex-
traordinària. Tot això em suggereix 
idees per harmonitzar les tintures 
(Masats, 2001, p. 144).

Contemplar un paisatge d’Abe-
lló és, doncs, situar-se enfront d’un 
dolç terratrèmol de textures i co-



185

Valldeoriolf. Camps vermells. L’explosivisme de Joan Abelló i l’art del paisatge  

lors vius, és sentir la ferocitat de la 
natura i alhora la seva aclaparadora 
bellesa, és viure l’experiència d’una 
proposta plàstica la matèria pictò-
rica de la qual és vàlida en si ma-
teixa com a protagonista: les obres 
d’Abelló es presenten davant l’es-
pectador, que les contempla com 
una ferotge tempesta que, lluny de 
provocar inquietud, t’atrapen i et 
porten a través d’un mogut viatge 
visual produït per una paleta cro-
màtica inusualment rica i variada. 

L’obra Valldeoriolf. Camps vermells, 
triada per ser el cartell oficial del 
Museu Abelló, n’és un exemple 
paradigmàtic. Aquesta pintura de 
Joan Abelló ens representa un pai-
satge del Vallès totalment sotmès a 
una dictadura del color: al centre 
de la composició hi ha la represen-
tació d’una petita casa, l’únic ele-
ment creat per l’home que es pot 
reconèixer enmig d’aquest mar de 
colors i pintura brillant que con-
figura un paisatge molt dinàmic i 
vistós que, en la part superior, es 
tanca amb unes muntanyes i un cel 
amb núvols, en una zona amb un 
fort contrast cromàtic amb tonali-
tats molt més fredes. És una peça de 
gran cromatisme, de gran intensitat 
i de molta capa pictòrica, tal com és 
característic en les pintures d’Abe-
lló i en el seu estil explosivista, 
basat en l’acció de llençar la pintura 
sobre el llenç, bé directament del 
tub, o també en proporcions ade-
quades amb l’espàtula, de manera 
que en cada intervenció es produïa 
un xoc, una “explosió” del pigment 
contra la tela. En paraules del ma-
teix Abelló:

No sé ni com, vaig començar a 
pintar literalment a raig fet. Per 

tant, llençava la pintura direc-
tament del tub a la tela. Poques 
vegades faig servir l’espàtula. Els 
colors esclataven sobre la tela. Els 
gruixos donaven uns relleus nous 
sobre les meves obres. Era un cro-
matisme sorprenent, d’una eficà-
cia primitiva i, alhora, innovado-
ra. En vaig dir pintura explosiva. 
(...) La “gran pasta”, com en dic, 
és com el magma d’un volcà, aco-
lorit, escumejant, encès, que s’es-
campa pels meus quadres. (...) Em 
poso a pintar i de vegades sembla 
que els tubs de color em ragin 
de l’ànima. Diuen que se m’en-
cenen els ulls de tigre o de serp. 
Veig la pintura a la tela, abans que 
s’hi fixi. La matèria dels colors 
és la forma de la meva obra i la 
meva sang feta dels colors de l’arc 
de Sant Martí (Masats, 2001, pp. 
134-136).

Es tracta d’una forma de pintar 
que, segons la temàtica representa-
da, i en funció de la configuració 
de la paleta que Abelló escull a cada 
ocasió, permet descobrir diferents 
resultats i veure com varia en cada 
cas la utilització dels gruixos de 
pintura. En aquest sentit, aquesta 
peça és molt significativa, ja que 
encaixa perfectament en aquesta 
definició i mostra el caràcter perso-
nal i diferencial que sap aconseguir 
només Abelló: és un pintor que va 
de la taca a la forma, que dona pes 
al color enfront de la línia, que so-
luciona el volum mitjançant taques 
de color. Aquesta tècnica, gairebé 
ritual, provoca una pintura apa-
rentment fauve, amb colors molts 
saturats fruits del nul treball previ 
dels colors abans de ser llençats 
sobre la tela, amb aires, també, ex-
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pressionistes i simbolistes.2 Aquest 
procés creatiu, que gairebé es po-
dria considerar una autèntica per-
formance, atorga a cada peça encara 
més autenticitat: les seves pintures 
explosivistes, més enllà de ser úni-
ques i comportar el valor artístic 
intrínsec de l’exclusivitat propi de 
totes les obres d’art, són fruit d’un 
estat d’ànim, d’un moment con-
cret, d’una convulsió creativa exacta 
que genera un univers de taques de 
color sobre el qual l’habilitat artís-
tica d’Abelló farà néixer les formes. 

Un paisatge explosivista inclou, 
per tant, una determinada situació 
anímica, és la traducció en pintura 
d’una de les més peculiars i inte-
ressants formes de veure i entendre 
la natura: “De la mateixa manera 
que un pianista sap on té les tecles, 
jo escullo el color, instintivament, 
sense que la raó es detingui per fer-
ne l’elecció. Aquesta és una acció 
que tal vegada podria qualificar 
d’esotèrica, de ritus ocult, secret” 
(Masats, 2001, p. 172). De la ma-
teixa manera que un mateix discurs 
pot ser llegit de forma diferent in-
clús per la mateixa veu en funció 
del moment, una pintura explosi-
vista d’Abelló és també un feno-
men únic i instantani. Certament, 
és quelcom que també succeeix a la 
natura, amb els paisatges: són can-
viants, estan vius i poden expressar 
sentiments tan diferents com ulls 
els poden apreciar. És per això, pos-

siblement, que el fet de parlar de 
l’explosivisme d’Abelló ens porti a 
tractar el gènere del paisatge, el més 
vegades explotat per aquesta forma 
de pintar de l’artista molletà. 

Abelló és un pintor paisatgista 
en el sentit més ampli de la paraula. 
Ja des de ben petit pintava a plein air, 
a vegades sol i altres amb la com-
panyia de Castellsagués o Rosés, al-
tres amics pintors, plasmant sobre 
la tela escenes de paratges i masi-
es de l’entorn, com can Pujol, can 
Magre o can Mollet, intentant imi-
tar el mite local que la presència de 
Joaquim Mir a Mollet anys abans 
del naixement del nostre artista va 
deixar en la memòria col·lectiva 
de la ciutat.3 Aquesta obsessió pel 
paisatge i la natura el van acompa-
nyar durant tota la seva vida, i va ser 
aquesta “gran pasta” el principal i 
més adequat llenguatge a través del 
qual ensenyar al món la seva forma 
de sentir-los. Prova d’això són les 
moltíssimes teles explosivistes que 
ens mostren paisatges d’arreu del 
món: des de paisatges urbans de 
grans metròpolis a paisatges de la 
Polinèsia, l’Himàlaia o la sabana 
africana, tot mostrant-nos els dife-
rents estats climatològics possibles, 
com la boira, la neu o la calor. 

Tot plegat es presenta davant 
dels nostres ulls com una traduc-
ció visual totalment colorista, viva i 
dinàmica, que es desenvolupa de la 
mateixa manera sigui quin sigui el 

2	 En paraules d’Abelló:
	 Jo vaig amb els pintors que dibuixen amb els colors. La línia és secundària. Els volums els 

solucionen amb taques de colors. Aquest és el camí dels expressionistes i dels simbolistes: 
Gauguin, Nolde, Munch, Van Gogh. Un metge hauria de dibuixar l’anatomia. Nosaltres ho 
resolem amb els colors, alternem el dibuix i el color (Masats, 2001, pp. 163-164).

3	 A L’hora del te llegim: “En aquell temps ja llunyà de quan jo començava a recórrer els camps del 
Vallés... trobant per tot arreu pagesos que em deien: Aquí on ara pinteu, ja hi havia estat un 
pintor que es deia Mir” (Abelló, 1961, p. 136).
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subjecte o la ubicació que es repre-
senta: Abelló ens regala la mateixa 
intensitat i diferenciació colorista 
en els seus paisatges més remots i 
en aquells més propers. De fet, tot i 
la gran varietat de llocs que ha pin-
tat, els voltants del seu Vallès estimat 
van ser sempre la seva major inspi-
ració, i els seus paisatges són aquells 
que més vegades ha gaudit i pintat, 
i l’obra Valldeoriolf. Camps vermells, pin-
tada al 1994, n’és un exemple evi-
dent. Segons Fèlix Bentz:

L’última dècada del segle serà 
l’etapa on floreixerà tot el “mite” 

d’Abelló. Múltiples premis, innu-
merables exposicions, constants 
participacions en ràdio, premsa, 
televisió, homenatges i segura-
ment l’eix principal de tot l’esforç 
de la seva vida: veure fet realitat 
el museu que portarà el seu nom, 
el Museu Abelló (Bentz, 1998,         
p. 135).

No és estrany, per tant, que 
aquesta obra esdevingui la imat-
ge del museu, així com, també, la 
imatge de la valuosa petjada artísti-
ca que el pintor molletà ha deixat a 
la història de l’art català. 
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